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J 尼 


第 一 章 “好 


对 艺术 作品 的 分 析 和 批评 研究 ， 究 竟 是 有 助 于 还 是 有 碍 于 更 
多 地 在 情感 与 精神 因素 上 对 它 的 欣赏 ， 这 是 一 个 被 再 三 提出 的 问 
题 ， 问 者 主要 是 那些 对 于 这 种 有 机 体 的 复杂 性 只 知 其 一 不 知 其 
二 ， 且 对 这 种 分 析 和 批评 的 目的 更 是 不 其 了 了 的 人 。 

我 们 对 音乐 的 感受 有 三 方面 ， 即 〈1) 生理 上 的 ; 〈《2) 情感 
上 的 ，(3) 理智 上 的 《 即 根据 我 们 的 某 种 思考 能 力 所 作 出 的 评 
判 )。 

生理 感觉 ”第 一 个 方面 ,“ 生 理 上 的 ?在 三 者 中 无 疑 属 于 最 
低层 次 ， 这 是 动物 与 我 们 共有 的 。 众 所 周知 ， 某 些 音响 对 动物 似 
乎 有 一 种 明显 迅速 的 作用 一 一 常常 是 痛苦 的 作用 。 对 我 们 同样 如 
此 : 像 柴 科 夫 斯 基 《1812 年 序曲 》 这 类 作品 的 嘲 杂 音响 给 大 量 
ee 

一 个 刺激 :这 种 刺激 时 常 与 上 述 第 二 个 方面 , 即 “ 情 感 >? 相 混淆 。 

情 感 然而 ， 情 感 比 仅仅 是 生理 感觉 处 于 更 高 的 层次 。 
它 更 主观 ， 是 我 们 昕 音乐 时 在 意识 上 对 音乐 的 某 些 特性 〈 往 往 难 
以 名 状 )》 所 作 的 反应 。《 扫 罗 》 中 “死亡 进行 曲 > 开 始 那 几 个 和 豆 
的 训 伤 率真 ， 或 《 特 里 斯 坦 》 前 奏 曲 中 炽 烈 的 充满 人 性 的 激情 ， 
都 会 立即 引起 我 们 感情 上 的 共鸣 。 它 们 分 别 在 我 们 心里 引起 某 种 
情 司 ， 造 成 某 种 气氛 ， 只 有 那些 对 音乐 完全 麻木 的 人 才 会 对 此 无 
动 于 衷 。 


联 想 但 是 判断 一 件 艺术 作品 所 产生 的 情感 效果 ， 必 
须 考 虑 到 联想 的 因素 。 我 们 评价 一 首 诗 或 一 部 音乐 作品 常常 大 大 
超出 了 它们 真正 的 艺术 价值 ， 这 是 不 言 而 喻 的 ， 也 许 仅仅 是 因为 
我 们 将 它们 与 我 们 自己 生活 中 的 某 些 重大 事件 或 危难 时 刻 联想 到 
了 一 起 ， 或 者 是 因为 它们 表达 了 一 一 可 能 是 很 不 完美 的 表达 一 一 
某 种 使 我 们 为 之 共鸣 的 感情 。 

理 智 那么 为 使 我 们 能 获得 对 艺术 作品 的 更 为 公正 的 
批评 鉴赏 ， 运 用 我 们 理智 的 官能 就 有 必要 了 。“ 评 价 一 首 乐 曲 仅仅 
根据 其 影响 我 们 感情 的 程度 ， 这 无 异 于 评价 一 辆 画 或 一 首 诗 仅仅 
根据 其 引起 我 们 共鸣 的 主题 ”GD 这 里 ， 就 要 求 运用 我 们 的 判断 
力 来 评判 诸如 风格 、 对 称 、 结 构 是 否 均 衡 等 问题 一 一 实际 上 就 是 
说 ， 作 曲 家 是 否 将 他 的 乐 想 付 诸 最 令 人 信服 的 、 最 佳 地 传达 其 意 
图 的 形式 。 在 这 方面 ， 由 于 我 们 没有 外 界 客体 来 比较 音乐 作品 ， 
为 了 衡量 其 真实 性 〈 像 在 由 塑 和 给 画 艺术 方面 一 样 )， 我 们 不 得 
不 在 一 定 程 度 上 求助 于 我 们 对 适当 的 形式 和 比例 所 具有 的 某 种 内 
在 感觉 。 不 过 ， 这 里 通过 仔细 研究 许多 作曲 大 师 的 杰作 ， 我 们 将 
会 大 大 地 受到 帮助 ， 这 些 杰作 中 一 些 明确 的 基本 原则 显然 已 被 逐 
渐 奉 作 典 范 ， 用 它们 来 指导 我 们 的 有 意识 的 批评 @ 将 是 稳 娶 可 
靠 的 。 

对 称 这 是 一 条 公理 ， 世 间 万 物 ， 以 至 每 件 艺术 作品 ， 
必须 有 某 种 易于 了 解 的 结构 或 形式 ， 通 过 此 种 媒介 ， 传 达到 我 们 
的 心灵 和 感官 。 不 管 是 对 于 一 颗 行星 还 是 一 只 蝴蝶 ， 是 一 座 大 教 


享 利 " 哈 都 《现代 音乐 研究 》 卷 二 。 
应 该 强调 说 明 :“ 批 评 ” 一 词 在 本 韦 中 绝 非 敌意 的 谴责 ， 而 只 表示 一 种 权衡 艺术 作 
品 水 平 高 低 的 意图 。 


四 到 


站 包 


堂 还 是 一 帧 小 画像 ， 是 一 部 莎士比亚 的 戏剧 还 是 一 曲 简朴 的 民 
请 ， 这 都 是 确切 不 移 的 真理 。 

音乐 需要 曲 式 音乐 和 文学 相 比 ， 更 加 需要 有 一 个 明确 的 
结构 。 在 文学 中 ， 除 了 整个 作品 的 结构 之 外 ， 单 独 的 句子 ， 乃 至 
于 单词 ， 本 身 就 能 表达 某 种 意思 ， 因 为 句子 和 单词 本 身 已 被 公认 
为 足以 表达 或 描写 我 们 在 日 常生 活 中 熟悉 的 观念 及 客观 事物 。 但 
在 音乐 中 ， 傅 况 并 非 如 此 ， 可 以 说 没有 任何 一 组 特殊 的 音符 能 够 
表达 某 一 具体 的 客观 事物 或 某 一 抽象 概念 ， 若 有 ， 亦 无 非 是 作曲 
家 或 听众 一 叮 情 愿 的 想法 。@ 因此 ， 音 乐 在 没有 结合 歌词 的 情况 
下 ， 为 使 其 易于 被 接受 和 理解 ， 大 部 分 必须 依靠 曲 式 、 设 计 、 结 
构 ， 或 任何 我 们 愿意 使 用 的 术语 ， 以 描写 它 的 区 以 存在 的 不 可 缺 
少 的 因素 ， 即 易于 被 接受 和 理解。 

曲 式 的 征象 。” 曲 式 的 征象 是 多 种 多 样 的， 但 它们 的 目的 都 
是 共同 的 ， 即 使 音乐 易于 为 人 们 所 接受 和 理解 。 其 中 较 突出 的 
是 : 
(1) 律动 或 拍子 的 组 合 ， 通 过 重音 或 多 或 少 有 规律 的 反复 出 
现 ， 形 成 小 节 ， 产 生 通 常 所 说 的 节拍 

(2) 一 定 节拍 内 的 音 的 组 合 ， 形 成 动机 、 乐 句 和 乐 段 ， 通 过 
它们 一 定 的 相互 联系 ， 产 生 节 泰 型 

(3) 这 种 动机 、 乐 句 和 乐 段 的 组 合 ， 形 成 较 大 的 段落 ， 如 主 
题 、 插 部 等 ， 每 个 大 的 段落 之 间 都 有 着 特殊 的 联系 和 关系 ; 

(4) 这 些 较 大 的 段落 结合 在 一 起 ， 形 成 完整 的 乐章 。 

旋律 与 和 声 。 曲 式 的 征象 还 存在 于 我 们 通常 称 为 旋律 与 和 


中 这 里 当然 不 去 考虑 那些 所 谓 “ 标 题 辫 乐 2 的 浅 菏 形式 ， 这 种 音乐 可 用 《布拉格 战 
和 投 》，《ket hoe genus omme》 等 为 其 代表 。 


。 3 。 


声 这 两 种 音乐 因素 之 中 ， 族 律 在 这 儿 意 指 各 音符 的 排列 ， 通 过 它 
们 上 下 起 伏 以 及 按 一 定 关系 的 组 合 ， 给 我 们 一 种 印象 ， 即 人 惯用 的 
所 谓 曲调 。 不 过 ， 除 了 个 别 情形 ， 旋 律 倘若 孤立 地 没有 任何 支 
持 ， 对 于 现代 人 的 耳 采 是 无 法 忍受 的 ， 因 此 我 们 发 现 它 常 与 和 声 
联系 在 一 起 。 这 种 联系 可 以 表现 在 有 ~- 定 从 属性 的 和 驼 伴 奏 的 形 
式 上 ， 也 可 以 是 对 位 或 复 调 性 质 的 ， 即 它 可 以 包含 着 与 主旋律 并 
行 的 其 它 旋律 ， 显 著 的 例子 是 赋 格 曲 。 

节 春 、 旋 律 与 和 声 的 相互 依存 ”因为 所 有 这 些 因 素 一 一 节 
奏 、 旋 律 与 和 声 一 一 相互 间 是 如 此 密切 不 可 分 ， 所 以 要 单独 地 考 
虑 它们 ， 一 开始 是 有 点 困难 的 。 许 多 精美 主题 的 音符 听 起 来 本 身 
已 具有 和 声 的 性 质 。 

各 种 主题 的 和 声 特 性 ”例如 下 面 两 个 主题 片断 清楚 地 分 别 
建立 在 卫 大 调 与 C 大 调和 弦 上 ， 并 且 像 是 自然 地 被 这 些 和 弦 所 
支持 ， 伤 佛 它们 是 从 中 派生 出 来 的 ; 


贝多 芬 ， 《“ 英 雄 ” 交 响 曲 》 
了 


再 如 ， 舒 柏 特 著名 的 歌曲 《到 负 儿 去 ?》 的 开始 乐句 ， 情 况 
也 同样 地 清楚 ， 旋 律 的 轮廓 显然 就 是 主 和 弦 与 属 和 蓄 ， 


论证 这 一 事实 的 例子 俯 拾 皆 是 ， 以 上 所 举 的 例子 也 足以 说 明 
问题 了 。 

终止 形 明确 了 节奏 的 形式 ”再 说 ， 节 奏 和 我 们 前 面 提 到 
过 的 另外 两 个 因素 一 一 旋律 与 和 声 一 一 的 相互 关系 ， 还 表现 在 这 
个 事实 中 ， 基 节奏 的 形式 〈 这 一 点 将 在 后 一 章 中 谈 到 和 终止 点 的 
出 现 有 着 密切 的 联系 ， 而 终止 点 的 出 现 又 包含 着 某 种 旋律 倾向 和 
特殊 的 和 弦 进 行 。 因 此 ， 就 是 说 ， 只 有 当 人 们 的 心目 中 抓 住 了 和 
弦 组 合 的 意义 ， 因 而 形成 了 这 样 的 终止 形 或 “停顿 之 处 ”时 ， 才 可 
能 有 明确 的 、 清 楚 的 节奏 感觉 一 一 只 要 参考 中 世纪 对 位 作品 的 任 
何 例子 ， 就 能 很 容易 地 看 到 这 一 点 。 

体 裁 音乐 作品 中 构成 曲 式 的 另外 一 个 明显 征象 是 体 
裁 ， 由 于 体裁 的 不 同 ， 不 同 的 作品 就 可 能 分 成 各 种 不 同 的 类 型 ， 
并 给 这 些 作 品 加 上 明确 的 、 易 于 辨认 的 名 称 ， 如 :奏鸣曲 、 序 
曲 、 交 响 曲 、 康 塔 塔 、 歌 剧 、 清 唱 剧 、 歌 曲 。 歌 谣 ， 或 各 种 舞 
曲 。 当 然 ， 大 体 上 说 来 ， 作 曲 家 的 构思 会 影响 到 他 的 作品 的 标 
题 ， 并 决定 作品 的 体裁 ， 但 并 不 完全 是 这 样 。 因 为 ， 运 用 于 一 部 
清唱 剧 中 的 一 个 乐 想 或 一 连 串 乐 想 的 性 质 和 情调 ， 不 一 定 和 运用 
于 一 部 交响 曲 中 的 一 个 乐 想 或 一 连 串 乐 想 的 性 质 和 情调 有 太 大 的 
差异 ， 但 是 这 些 乐 想 呈 现 的 方式 、 发 展 以 及 作曲 家 处 理 这些 乐 想 
的 指导 思想 ， 都 将 是 大 不 相同 的 。 这 种 结果 很 大 程 证 上 是 由 于 这 
两 类 作品 的 结构 设计 不 同 而 引起 的 。 

需要 研究 曲 式 ”从 这 里 ， 可 以 明显 地 看 到 一 点 ， 即 假如 我 
们 在 评价 一 首 我 们 所 听 到 或 研究 的 作品 时 ， 为 使 判断 正确 无 误 ， 
那么 我 们 至 少 必 须 把 曲 式 中 的 设计 和 结构 的 重要 因素 考虑 进去 。 
离开 这 些 重要 因素 ， 一 个 艺术 作品 将 会 是 杂乱 无 章 、 不 成 体 统 


的 ， 而 且 由 于 对 自然 规律 的 忽略 ， 它 也 不 能 表达 出 它 所 要 表达 的 
。 了 。 


思想 内 容 。 

对 于 那些 愿意 不 辞 劳苦 去 理会 大 师 们 的 创作 方法 、 创 作 原 
则 ， 以 及 作品 所 显示 的 发 展 过 程 的 研究 者 一 一 对 于 这 些 研 究 者 ， 
也 只 有 对 于 他 们 ， 音 乐 从 某 种 特殊 的 意义 上 讲 ， 才 会 真正 成 为 
“一 种 严肃 而 高 雅 的 、 通 过 理智 而 激发 情感 的 享受 的 东西 ， 而 不 
是 一 种 听觉 的 玩物 529 成 为 一 个 有 价值 的 领域 ， 可 在 其 中 锻炼 
我 们 天 赋 的 高 级 官能 ， 用 它 去 接触 各 种 形式 的 伟大 和 优秀 的 音乐 
作品 。 


个 ” 见 P. 该 丘 斯 《 曲 式 学 》。 
* 。 


重 音 音乐 之 所 以 能 被 理解 ， 其 根本 原因 在 于 音乐 中 有 
站 音 。 这 个 事实 是 如 此 的 明显 ， 以 至 几乎 成 了 定论 。 像 下 例 这 样 
一 组 音符 ， 如 果 不 强调 其 中 的 一 些 音 ， 实 际 上 就 不 可 能 演唱 或 演 
奏 。 
(az) 一 2 > 
全 硅 三 
1 PP 
标 在 这 组 音符 上 方 和 下 方 的 重音 记号 ， 显 示 标 记 重 音 的 两 种 
明显 方法 ， 第 一 种 如 〈a)， 在 每 两 个 音符 的 第 一 个 上 标记 重音 
第 二 种 如 〈b)， 在 每 三 个 音符 的 第 一 个 上 标记 重音 。 
音乐 中 的 二 拍子 与 三 拍子 ”我 们 在 这 里 看 到 的 事实 ， 突 出 
了 音乐 上 整个 重音 问题 ， 即 重音 的 最 基本 的 作用 是 把 音乐 按 两 音 
一 组 或 三 音 一 组 划分 一 一 换言之 ， 即 划分 为 二 拍子 与 三 拍子 
节拍 ， 结 构 的 统一 性 ”这样 把 各 音 组 合成 有 强 有 弱 的 律动 
或 拍子 ， 就 产生 了 所 谓 节拍 。 我 们 的 心理 在 接受 某 些 印象 时 要 求 
有 一 定 程 度 的 规律 性 ， 这 就 要 求 作曲 家 必须 在 节拍 安排 上 保持 某 
种 连贯 性 的 因素 ， 作 为 乐曲 各 部 分 的 基础 。 
多 样 性 无 良 效 述 ， 在 这 个 限度 内 ， 我 们 仍 为 所 需要 的 多 


轩 下 面 可 以 看 到 ， 四 拍子 不 过 是 二 拍子 的 另 一 个 现象。 


样 性 留 有 充分 的 余地 ， 在 下 例 中 可 以 看 到 : 
舒 柏 特 ，《 罗 东 蒙 德 》 


二 


这 个 曲 例 中 ， 一 个 节拍 重音 与 下 一 个 节拍 重音 ， 在 细节 的 安排 上 
并 不 是 完全 一 样 的 。 

诸 种 节拍 ”常用 的 请 种 节拍 从 两 重 意 义 上 说 明 人 有 这 种 普 
饥 的 直觉 ， 即 以 两 个 分 子 或 三 个 分 子 组 成 一 个 单位 。 首 先 ， 若 议 
小 节 为 单位 ， 则 通常 所 谓 二 拍子 小 节 和 三 拍子 小 节 ， 说 明 下 面 一 
个 事实 ， 即 ; 


莫 杞 特 ，《 唐 开 》 
1 2 2 


二 折 扩 ) 工 2 
> 


击 老 的 法 国 旋律 
之 3 


LI 2 3 


节拍 重音 分 别 在 一 个 弱 拍 或 两 个 弱 拍 之 后 重 现 。 至 于 4、 & 等 四 


拍子 的 小 节 ， 实 际 上 由 两 个 二 拍子 的 小 节 组 成 ， 如 下 例 趾 线 所 
- 示 。 


这 里 肯定 每 两 拍 的 第 一 拍 上 有 重音 ， 不 过 在 实际 演出 中 ， 人 小 
节 里 第 三 拍 上 的 重音 要 比 第 一 拍 上 的 重音 稍 欠 显著 。 
人 


单 拍子 与 复 拍子 其 次 ， 二 拍子 小 节 及 三 拍子 小 节 都 有 音 
拍子 及 复 拍子 之 分 , @ 它们 也 进一步 证 实 了 由 两 个 或 三 个 分 子 组 
合成 一 个 单位 的 原理 。 单 拍子 与 复 拍子 的 区 别 完全 取决 于 各 拍子 
的 内 部 细 分 ， 前 者 细 分 为 二 ， 后 者 细 分 为 三 ， 下 例 是 单 拍子 
由 多 萎 ，《 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 


二 


每 两 个 音符 的 第 一 个 比 第 二 个 更 被 强调 ， 而 在 复 拍子 中 ， 每 拍 可 
分 为 三 个 更 短 的 音符 ， 如 : 


每 三 个 音符 的 第 一 个 比 其 余 两 个 更 被 强调 。 

强 小 节 与 弱小 节 最 后 ， 通 过 研究 分 析 使 我 们 了 解 到 ， 相 
互 连 接 的 小 节 之 间 ， 其 力度 与 强度 是 有 区 别 的 ， 并 且 发 现 ， 节 奏 
的 组 合 通常 产生 这 样 的 结果 ， 即 力度 与 强度 较 弱 的 小 节 倾向 于 力 
度 与 强度 较 强 的 小 节 。 


了 ”这 里 所 说 是 西欧 关于 单 、 复 拍子 的 概念 ， 与 目前 流行 于 国内 、 出 自 苏联 的 说 法 
有 所 不 同 。 译注 


。 0 。 


舒 柏 特 ，《 何 处 去 》 
( 强 ) ( 弱 ) ( 强 ) 


贝多 稳 : 《人 饮 瑟 协 春 曲 》 作 品 15 
( 台 ) 1 强 ) 。 上 ( 潮 ) ( 强 ) 


这 种 节奏 组 合 的 形式 在 正规 结构 的 乐句 中 非常 普遍 ， 大 家 对 
此 都 容易 接受 。 并 且 ， 音 乐 的 速度 越 快 ， 听 众 就 越 能 感到 不 同 小 
节 间 的 强 弱 区 别 。( 参 看 例 60 和 61， 以 及 14 页 的 脚注 ) 

3 个 完全 小 节 组 合 在 一 起 ， 即 一 个 强 小 节 。 后 面 紧 跟 着 两 个 
弱小 节 的 情况 ， 无 疑 是 不 常见 的 ， 并 且 这 种 情况 大 部 分 只 在 速度 
很 快 的 段落 中 才能 遇 到 。 在 贝多 芬 第 九 交响 曲 的 谐 让 曲 中 ， 我 们 ， 
可 以 找到 这 样 一 个 也 许 是 明显 的 例子 ， 它 的 小 节 组 合 是 这 样 的 : 


二 ( 强 ) ( 弱 ) ( 弱 ) 


贝多 苍 在 他 的 总 谱 中 用 “Ritmo ditre battute”( 即 ， 三 小 节 节 奏 ) 来 表 
示 对 强 小 节 的 强调 是 有 着 特殊 意义 的 。 
另 一 个 引 人 注 意 的 例子 ， 可 以 在 F.H. 柯 文 士 的 清唱 剧 


《 睡 美 人 》 的 一 首 合唱 曲 的 主要 主题 中 看 到 ， 它 的 旋律 进行 是 这 
-10. 


为 了 防止 误解 ， 最 后 必须 说 明 ， 以 上 所 说 的 强 弱 小 节 有 规律 
的 交 蔡 出 现 的 现象 ， 在 复杂 的 节奏 组 合 中 是 常常 有 必要 打破 它 。 
此 外 ， 我 们 应 该 看 到 ， 节 奏 的 顶点 〈 不 一 定 就 是 感情 的 顶点 ) 在 
于 乐句 的 最 后 终止 ， 这 是 非常 重要 的 ， 一 切 都 导向 最 后 终止 ， 乐 
句 也 于 此 结束 。( 参 看 第 13 页 和 336 页 附录 ) 


中 这 些 例子 没有 一 个 能 很 精确 地 说 是 按 三 小 节 节奏 写成 的 。 它 们 的 速度 如 此 之 
快 ， 以 至 听 起 来 实际 上 变 成 了 复 三 拍子 的 效果 ， 诛 来 的 3 小 节 实 际 上 仅仅 构成 
了 1 小 节 ， 柯 文 事 士 的 主题 可 以 改写 成 如 下 形式 ， 对 听众 产生 的 效果 就 是 这 
样 , 


第 三 章 ” 重音、 节拍 和 节奏 ( 续 ) 


节奏 ， 常 被 误 用 的 术语 节 秦 是 一 个 极 难 确切 精密 地 下 定 
义 的 术语 ， 它 包括 那么 多 含意 ， 且 可 应 用 于 那么 多 方面 ， 以 至 于 
将 其 涵义 限定 于 字面 定义 的 框框 之 内 几乎 是 一 件 徒然 的 事 。 这 种 
困难 由 于 对 节奏 的 正确 性 质 的 误解 而 加 甚 ， 此 类 误解 已 导致 对 这 
个 术语 的 许多 流行 的 误 用 。 例 如 ， 它 常常 与 节拍 混 消 ， 有 诸如 
节奏 ，# 节 夫 等 等 这 样 的 表达 方式 ， 或 者 它 同样 常常 被 认为 只 是 
一 种 在 强 弱 有 序 的 律动 之 间 排 列 音符 的 特有 方法 。 节 奏 虽 然 必 定 
包括 律动 、 重 音 和 节拍 的 因素 ， 但 它 比 这 些 因素 中 的 任何 一 个 要 
更 进一步 ， 它 所 要 表达 和 实现 的 是 一 种 朝 着 一 定 的 顶点 或 平息 点 
推动 的 运动 的 观念 。 因 此 就 节拍 而 论 ， 是 依靠 在 各 小 节 中 重 现 重 
音 的 一 种 律动 的 组 合 ， 在 这 个 意义 上 可 以 说 节拍 是 音乐 的 构架 或 
骨 骨 ， 而 实际 上 是 节 秦 给 音乐 以 生命 和 意义 。 但 愿 通过 一 个 例子 
就 能 讲 清 这 一 点 。 

下 面 一 段 乐 曲 若 被 看 作 是 一 系列 被 一 条 条 小 节 线 划 开 的 独立 
的 小 节 ， 将 会 产生 一 种 被 牌 曲 的 音乐 效果 


其 原因 是 ， 无 论 娜 一 个 小 节 中 的 某 些 音 都 和 其 它 小 节 中 的 音 
有 着 明确 的 联系 ， 这 种 联系 并 非 总 是 一 一 实际 上 极 少 一 一 限制 于 
那个 小 节 之 内 ， 分 裂 那些 逻辑 性 的 关系 将 会 破坏 音乐 的 感觉 ， 正 
像 从 诗歌 或 散文 的 一 句 中 将 一 些 词 与 另 一些 词 分 割 开 来 ， 必 将 破 
坏 诗 文 的 意义 一 样 。 请 对 照例 15 (a) 与 下 列 两 行 诗 ， 音 乐 是 这 
表 行 诗 的 配 曲 ， 运 号 与 小 节 线 的 位 置 对 应 : 
故 ， 乡 可 爱 的 ， 竖 琴 在 ， 昧 暗中 我 找 ， 到 你 
沉 ， 农 冷漠 的 ， 锁 链 久 ， 已 锁 住 ， 你 。 
节奏 的 进行 ”现在 让 我 们 进一步 来 看 看 这 段 乐曲 真正 的 节 
奏 形 态 是 怎样 的 。 下 面 例 13 (b) 中 旋律 音符 上 方 的 方 括号 显示 
了 音符 的 自然 组 合 ， 任 何 对 该 段 乐曲 明智 的 理解 都 会 如 此 。 箭 头 
指出 这 些 音 符 朝 着 某 些 明确 的 点 的 进行 中 或 移动 ， 在 这 个 特别 
的 例子 中 这 些 点 存在 于 第 2、4、6 和 8 小 节 的 第 一 拍 ， 并 注意 在 
这 段 旋 律 中 ， 除 了 最 后 小 节 外 ， 所 有 较 小 的 音乐 段落 都 终止 在 弱 
拍 上 , @ 整个 旋律 的 节奏 顶点 当然 是 最 后 的 强 拍 重音 ， 


中 ”论证 这 种 节奏 进行 的 规则 没有 一 个 人 能 够 像 T. 马 赛 (Tobias Matthay) 先生 在 
他 的 关于 钢琴 演奏 和 教学 的 著作 中 环 述 得 那样 出 色 和 清楚 。 
四 ”这 种 终止 形式 ， 通 常 称 作 “ 阴 性 终止 ”% 后 面 一 章 将 述 及 。( 参 看 16 页 脚注 ) 
。 7 了 。 


由 此 可 见 ， 各 种 节奏 形态 的 一 个 显著 特征 是 ， 在 音乐 的 连续 
进行 中 产生 一 种 间断 ， 尽 管 这 种 间断 是 轻微 的 。 
终止 形 ”在 较 大 的 纂 六 中 ， 这 些 间断 更 加 明显 地 成 为 节奏 
顶点 〈 参 看 上 例 最 后 1 小 节 )， 与 终止 形 相配 合 。 这 种 终止 形 不 
时 出 现 ， 产 生 较 明显 的 休止 或 停顿 的 效果 。O 

终止 形 主要 可 分 作 三 类 ; 

Ca) 休止 的 或 终结 的 终止 形 。 

(b) 暂时 停顿 的 终止 形 。 

(c)“ 阻 碍 ”的 终止 形 。 

完全 终止 形 。。 (a) 最 为 我 们 熟悉 的 当然 是 所 谓 完全 终止 
形 。 当 一 个 音乐 段落 用 主 和 终结 束 ， 在 主 和 弦 前 加 上 某 种 形式 的 
属 功能 和 声 时 ， 便 构成 完全 终止 形 : 


贝多 芬 ，《，E 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 作 品 7 
二 


711ta1tle ro12 12040。 德 沃 扎 克 ， 《圣母 悼 歌 》 


了 关于 节奏 形态 的 进一步 论述 ， 可 参见 著者 的 《乐句 划分 与 曲 式 研究 》 第 一 章 ， 
特别 是 7 到 19 页 。 
。 14 。 


不 完全 终止 形 。 “暂时 停顿 ? 式 的 终止 形 有 许多 种 ， 其 特点 
各 不 相同 。 不 完全 形 〈 或 半 终止 形 ) 即 乐句 以 属 和 弦 结 束 ， 属 和 
纺 之 前 用 本 调 的 另 一 和 弦 。 此 外 还 有 许多 其 它 终止 形 ， 同 样 能 产 
生 为 大 家 所 公认 的 暂时 停顿 的 效果 ， 所 以 ， 不 完全 终止 形 可 以 几 
乎 无 限制 地 扩展 到 那些 和 弦 组 织 ， 它 们 一 一 用 作 终止 形 时 一 一 肿 
不 表示 休止 也 不 表示 中 断 ， 而 只 是 在 音乐 的 进行 中 ， 产 生 一 种 不 
太 连 贯 的 效果 ， 使 听 者 留 下 一 个 不 完整 的 印象。 

下 面 的 例子 18 和 例 19 是 不 完全 终止 形 的 常用 形式 ， 即 用 因 
和 声 构成 音乐 片断 的 终止 形 ; 


也 ”本 书 中 莫扎特 钢琴 奏鸣曲 的 编号 根据 彼得 斯 版 。 


直列 是 不 完全 终止 形 的 不 常见 的 形式 : 


德 沃 夏 克 : 《斯 拉夫 舞曲 》 作 品 4 
DZ 


在 上 例 中 我 们 看 出 ， 终 止 形 是 建立 在 下 中 音 和 弦 上 的 ， 前 面 
用 了 主 和 弦 。 而 在 下 例 中 ; 


德 紫 西 ，《 萨 拉 班 德 》 舞 昌 


21、 


乐句 终止 在 中 音 和 弦 上 ， 前 面 也 用 了 主 和 蓄 。 

阻碍 终止 。 “阻碍 ?终止 形 出 现在 听众 希望 出 现 完全 终止 形 
的 地 方 。 但 就 在 这 地 方 ， 作 曲 家 常常 用 一 些 其 他 和 艾 代 替 主 和 
弦 。 下 面 我 们 用 贝多 芬 ?B 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 〈 作 品 7) 慢 板 乐章 
中 的 这 个 片断 来 说 明 这 一 点 ， 这 例子 非常 美妙 和 新 颖 


贝多 芬 ，《 钢 匡 奏 鸣 曲 》 作 品 ?7 
人 


乐句 和 乐 段 。” 较 大 的 节奏 段落 〈 以 某 种 终止 形 结束 ) 通常 
分 别称 作乐 句 和 乐 仆 。 较 小 的 节 考 眉 落 则 称 作 乐 节 和 动机 。( 参 
见 第 六 章 ) 

乐句 可 以 很 方便 地 用 作 度量 和 单位 ， 作 为 一 种 我 们 据 以 度量 
其 它 不 同 长 度 的 节奏 段落 的 标准 。 最 小 、 最 简单 的 乐句 包含 两 个 
节拍 重音 ， 因 而 被 称 作 两 小 节 乐句 , 9 例如 : 


不 过 这 种 两 小 节 乐 句 比较 少见 ， 更 为 常见 的 是 包 禽 4 个 节拍 
重音 的 乐句 ， 即 4 小 节 乐 句 ; 


串 ” 详 见 附 录 ，336 页 ，. 并 也 要 注意 例 23 的 第 2 小 节 一 一 第 1 小 节 导 向 它 一 一 在 效果 上 
更 有 份量 。 


。 77 。 


贝多 劳 ， 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 13 
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Lo Mod2rato. 舒 柏 特 ，《 未 完成 交响 曲 》 


这 种 乐句 形式 普遍 应 用 于 各 种 类 型 的 音乐 作品 中 ， 可 以 很 从 
当地 称 为 标准 典型 , @ 与 两 小 节 乐 句 相 比 ，4 小 节 乐 句 的 旋律 更 


@ 这 一 点 很 容易 感觉 到 ， 即 例 24 与 25 的 第 2 和 第 4 小 节 在 音乐 上 各 自从 第 1 和 第 3 小 
节 导 人 ， 因 而 节奏 上 显得 更 有 份量 ， 但 是 整个 乐句 的 倾向 是 不 停顿 地 朝 着 第 4 
小 节 的 最 高 潮 的 。 


，18 。 


富 于 连续 性 和 细节 变化 。 而 两 小 节 乐 句 则 使 音乐 频繁 出 现 终止 
形 ， 产 生 一 种 呆板 机 械 的 效果 ， 这 种 效果 在 4 小 节 乐 句 中 显然 要 
少 得 多 。 5 
上 文 已 经 提 到 ，3 小 节 乐 句 是 绝 少 的 ， 这 也 许 是 由 子 贸 三 个 
音 分 组 的 结构 不 容易 为 听 者 接受 。 

两 个 近似 3 小 节 乐 句 的 例子 已 举 过 〈 第 二 章 ， 第 8 页 )， 还 
可 再 举 下 面 这 个 古雅 曲调 的 例子 ， 其 中 乐句 的 进行 非常 明确 地 按 
照 3 小 节 分 组 。( 也 可 参见 勃 拉 姆 斯 的 F 大 调 第 三 匈牙利 舞曲 ) 


《多 和 尔 出 的 布 列 舞 曲 》 (法 国 古 曲 》 


不 常用 的 书 奏 我 们 偶尔 会 遇 到 一 些 由 个 、6 个 和 7 个 
小 节 组 成 的 乐句 ， 它 们 也 常会 产生 美妙 的 效果 。@ 下 例 将 说 明 这 
些 特 殊 的 结构 ， 


中 这 里 5 个 、6 个 和 7 个 小 节 的 乐句 不 是 4 个 小 节 正 规 乐 名 的 扩充 。 关 于 4 个 小 节 乐 句 
的 扩充 将 在 后 面 的 章节 《第 七 章 ) 中 讲 到 。 
。719 。 


斯 美 塔 那 ，《 弦 乐 四 重奏 》 “我 的 生涯 ” 


在 贝多 芬 D 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 (作品 10 之 3)“Largo e 
mesto” 的 开头 乐句 中 ， 以 及 在 和 舒 柏 特 的 ?E 大 调 钢琴 奏鸣曲 《〈 作 
品 122) 的 “三 声 中 部 ”中 ， 也 可 发 现 几 个 明显 的 例子 。 

6 小 节 节 秦 


海 顿 《<c 小 调 钢 硬 葵 风 曲 》( 第 22 首 、 和 披 得 斯 版 ) 
-41agre. 如 本 全 


。20 。 


7 小 节 节 奏 


《名 歌手 》 


瓦格纳 ， 


1] sxemipre yiaccato。 


。27 。 


第 四 章 重音 、 节 拍 和 节奏 ( 续 ) 


到 现在 为 止 ， 我 们 已 经 探讨 了 各 种 长 度 的 乐句 ， 并 且 看 到 了 
这 些 乐句 的 长 度 是 由 终止 的 位 置 来 确定 的 。 

如 何 确定 终止 位 置 。 在 大 多 数 例子 中 ， 是 不 难看 出 终止 位 
置 的 ， 因 为 乐句 的 终止 和 弦 @ 通常 具有 一 定 的 份量 ， 即 力度 或 
长 度 ， 这 对 于 终止 感 的 形成 是 很 重要 的 。 例 如 ， 


@ “终止 和 弦 ” 这 个 名 词 总 是 被 人 们 理解 为 一 个 乐句 的 最 后 和 弦 。 它 最 常见 的 是 发 
生 在 乐句 的 最 后 一 个 强 音 上 -- 乐 句 的 节奏 顶点 一 一 (但 也 有 例外 ， 参 看 21 
页 )。 但 在 称 作 所 谓 “ 阴 性 终止 ?的 情况 中 ， 如 下 面 的 a、b、e 三 例 、 以 及 例 33 
中 ， 终 止 和 弦 的 出 现 延迟 到 了 后 面 的 弱 拍 上 ， 

(a) 主 四 六 和 玫 进 行 到 属 三 和 弦 构 成 的 半 终止 


。22 。 


弥 赛 亚 》 


学 德尔 ; 


《 唐 # 黄 》 


秽 扎 特 ; 


LENQBN1 7GHEOTD。 


te acon - so -jar 


晴 2 


将 鸣 曲 》 作 


多 芬 《D 大 调 钢 琴 


由 


。 23 。 


休止 符 的 效果 ”通过 例 31 和 32， 证 明了 一 个 关于 终止 效果 的 重要 
事实 ， 即 : 终止 各 的 份量 对 听 者 所 产生 的 心理 印象 一 一 指 从 长 度 得 到 的 
印象 而 言 一 一 一 个 短 音符 或 短 和 弦 ， 后 面 跟 着 休止 符 ， 与 一 个 延续 了 同样 
时 间 的 音符 或 和 弦 ， 其 强度 几乎 相等 。 

短小 终止 和 弦 。 但是， 也 常会 发 生 这 种 情况 ， 即 终止 和 
弦 ， 实 际 上 只 占 比较 短 的 时 间 ， 如 下 面 这 些 例子 


莫扎特 ，《C 大 调 钢 硬 春 鸣 曲 》 第 8 首 
Ps 
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《D 大 调 第 十 钢 人 琴 奏 鸣 曲 》 


莫扎特 ， 


届 瑟 国 晤 气 汪 识 - 本 站 胃 PP 
一 一 


-af 产生 未 <| 
本 


贝多 芬 ， 


Avroe， 


《钢琴 奏 吧 此》 作品 14 之 2 


、2 Se 村 乐 条 第 1 小 节 )] 
终止 jc 新 乐 悦 旋 律 开始 ) 


连 接 以 上 所 举 各 例 使 我 们 看 到 ， 终 止 和 弦 的 时 值 被 缩 
得 很 得了， 至 少 就 旋律 音 的 长 度 来 说 是 短 了 。 在 例 34 中 ， 第 4 
小 节 最 后 七 个 十 六 分 音符 ， 在 第 一 乐句 的 结尾 与 下 一 乐句 的 开始 
之 间 ， 起 了 一 个 短小 “连接 ?的 作用 。 在 例 35 的 第 5 与 第 6 小 节 
中 ， 还 可 以 看 到 一 个 更 长 的 类 似 这 样 的 连接 。 

新 乐 铝 的 旋律 开始 ”在 贝多 芬 与 肖邦 〔〈 例 36 和 37) 的 两 
个 乐曲 片段 中 ， 由 于 新 乐句 的 提早 进入 ， 前 乐句 的 终止 和 弦 被 尽 

。 .26 。 


量 缩短 了 ， 不 过 新 乐句 的 第 1 个 完全 小 节 《〈 人 也 就 是 它 的 第 一 个 重 
音 ) 是 从 下 一 小 节 开 始 的 .中 

通过 听 沉 检查 终止 点 ”关于 前 面 所 谈 的 情况 ， 假 如 我 们 对 
“呼吸 位 置 2 留心 倾听 ， 是 不 会 判断 错误 的 。 我 们 一 定 发 现 ， 听 党 
会 毫 不 迟 用 地 、 并 容易 地 听 出 音乐 进行 中 的 任何 自然 间断 。 在 此 
同时 ， 记 住 以 下 几 点 是 很 有 用 的 : 

〈H 在 大 多 数 乐 名 中， 终止 和 弦 《〈 看 22 页 脚注 ) 停 在 强 重 
音 上 一 一 通常 在 小 节 的 第 一 拍 上 “〈 但 在 四 拍子 的 乐句 中 候 尔 停 在 
第 三 拍 上 ).@ 

(2) 以 上 规则 有 时 也 有 例外 ，(a) 在 “阴性 终止 ?的 情况 中 ， 
以 及 任何 作曲 家 希望 减弱 终止 效果 的 时 候 , @ 例如 : 


中 在 这 两 个 片段 中 ， 我 们 看 到 了 通常 称 作 抑 扬 格 的 情况 ， 即 一 个 非 重音 或 一 组 非 
重音 ， 导 向 乐句 的 第 一 个 节拍 重音 一 一 正如 J.B. 麦 克 伊 文 在 他 的 《音乐 思想 》 
一 书 中 所 说 的 “从 平衡 中 心 分 离 出 来 ”% 下 面 这 段 例子 将 进一步 说 明 这 一 点 : 


第 一 乐句 中 多 芬 , 《f 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 焦 中 2 之 1 
ee ao 第 


ee 
AT Sa hd 9 ar 一“ 和 Sai Fe 天 个 得 一 天 一 一 一 
于 一 和 一 一 和 
一 一 
pigtrralpemgwrrEWNEECEERe 


(第 1 小节 ) (第 2 小 节 ) 第 3 小 节 ) 《第 本 小 节 ) 


(参看 265-266 页 ) 
四 这 通常 是 错 划 小 节 的 结果 ， 实 际 上 终止 和 应 该 出 现在 第 一 拍 上 。 这 种 乐句 的 
音乐 感觉 明显 地 证 明了 这 一 点 〈 参 者 贝多 芬 G 大 调 铀 潜 奏 鸣 曲 ， 作 部 14 之 2 
中 “Andante" 的 一 开始 ); 以 及 许多 圣 芒 曲调 ， 特 别 是 那些 4 长 韵律 ?的 曲调 。 这 
种 错误 的 小 节 划 法 也 经 常 出 现在 复 拍子 中 。 
@@ ”也 可 参看 例 49。 


。27 。 


莫扎特 ，《C 大 调 第 八 钢 生 奏 鸣 曲 》 


(b) 在 波兰 舞曲 (Polonaise 或 Polacca) 这 种 特殊 的 形式 
中 ， 有 一 个 明显 的 特征 ， 即 终止 和 出 现在 最 后 一 小 节 的 第 三 拍 
上 ， 倒 如 : 
肖 部 《bA 大 调 波兰 舞曲 》 作品 53 


(3) 在 一 个 乐句 的 最 后 小 节 ， 当 终止 和 弦 落 在 强 重音 上 时 ， 
跟 在 它 后 面 的 音 ， 通 常 是 被 看 作 属于 下 一 个 乐句 的 .@ (参看 前 


@， 在 如 下 的 例子 中 有 一 个 例外 ， 终 止 和 必 后 面 的 一 连 串 音 和 前 面 的 重音 在 和 声 上 
是 明显 地 连接 在 一 起 的 ， 


(a) 新 乐句 的 开始 。 


。28 。 


面 的 例 36) 

《4) 连 音 线 或 其 它 一 些 标记 在 乐谱 上 的 句法 符号 ， 对 于 节奏 
段落 的 划分 来 说 ， 常 不 起 什么 作用 ， 它 们 不 过 和 那些 演奏 某 一 特 
别 的 乐句 所 通常 标记 的 流畅 地 或 连贯 地 等 表情 术语 的 作用 差不多 
而 已 。 这 种 情况 明显 地 反映 在 大 师 们 的 音乐 作品 中 ， 他 们 的 句法 
符号 常常 使 人 们 误解 。 

终止 点 并 不 一 定 阻碍 音乐 的 连续 性 ”尽管 出 现 了 一 些 终止 
点 ， 但 仍 可 以 用 各 种 方法 保持 住 乐 曲 的 连续 性 。 首 先 ， 作 曲 家 将 
会 合理 地 变换 终止 形式 ， 使 用 终止 感 不 强 的 半 终 止 形 或 阻碍 终止 
形 ， 这 些 终止 形 暗示 着 音乐 一 定 程 度 的 向 前 运动 ， 而 把 完全 终止 
形 总 是 留 在 需要 更 大 的 停顿 或 终结 的 时 候 来 用 

而 且 ， 即 使 是 完全 终止 形 ， 大 多 也 只 有 当主 音 出 现在 最 高 声 
和 最 低 声 部 时 才能 得 到 完满 的 效果 (参看 例 30 和 31)* 假如 这 
一 点 没有 实现 ， 终 止 的 份量 就 会 减弱 ， 结 束 的 感觉 也 就 不 存在 
了 。 例 如 : 


舒 柏 特 ，《 A 大 调 钢 生 奏 鸣 曲 》 作 品 120 


@@ 终止 的 多 样 化 这 个 问题 ， 在 涉及 完整 “ 乐 段 ”的 结构 时 将 更 详细 述 及 《第 五 章 )。 
。29 。 


完全 终止 形 所 产生 的 不 同 程度 的 终止 效 


上 面 舒 柏 特 的 例子 说 明了 十 个 


果 ， 第 一 


个 在 〈b) 处 两 个 外 


音 ， 第 


个 在 〈a) 处 高 声 部 用 了 主 和 芝 的 


声 部 都 用 了 主音 。 


前 一 个 终止 形 产 生 了 比较 轻微 的 停 额 或 中 断 感 ， 而 后 一 个 终止 形 产生 


了 显然 更 强烈 完 清 的 结束 感 。 这 种 差异 人 们 不 


会 察觉 不 到 。 


动 或 律动 的 办 


运 


或 者 如 例 42 〈b) 


动 


行 ， 如 例 41 〈a) 处 ; 


以 通过 某 种 伴奏 音 型 来 保持 节奏 ii 


此 外 ， 还 可 
法 ， 使 音乐 得 


以 流畅 进 


使 几 个 


点 旋律 运动 的 办 法 ， 


个 声 部 多 少 有 


一 个 或 几 


处 所 表现 的 ， 


乐句 连接 起 来 。 


，30 。 


《 爱 之 梦 》bA 大 调 


李斯 特 ; 


-den 


a lin 


每 柏 特 《 著 提 树 》 


And near 


tajin， 


sa foun 


是 


fore the gate 


。 3 了 37 。 


音乐 中 下 一 人 个 乐句 在 哪 


由 多 共和 肖 关 的 疝 合 中 ) 

不 言 而 响 ， 上 述 方法 并 未 穷尽 在 乐句 连接 方面 的 许多 可 能 
性 ， 离 有 创造 性 和 经 验 的 作曲 家 很 容易 想 出 各 种 其 它 的 连接 方 
法 ， 但 上 述 方法 揭示 了 乐句 连接 的 主要 因素 ， 聪 明 的 学 生 不 难 发 
现 ， 其 中 实际 上 包含 了 有 利于 乐 想 和 思路 的 连续 以 及 有 助 于 使 乐 
曲 的 各 个 较 小 的 部 分 衔接 成 一 个 连贯 的 构 因 的 一 些 基 本 原则 。 

优秀 的 作曲 家 们 根据 这 些 原则 进行 创作 ， 他 们 很 注意 整 部 作 
品 中 各 个 段落 与 总 体 构思 的 适当 的 关系 ， 使 整 部 作品 获得 了 统一 
性 。 


。 32 。 


第 五 章 “乐句 和 乐 段 


乐句 ,“ 度 量 单位 ” 。 前 一 章 已 谈 到 乐句 。 实 际 上 乐句 就 是 
一 个 “度量 单位 "我们 已 见 到 其 最 常见 的 形式 是 4 小 节 乐 句 ， 结 
束 于 一 个 较 明 显 的 终止 形 ， 因 此 其 本 身 必 然 具有 某 种 程度 的 完整 
性 。 

需要 应 答 乐句 。 但 是 ， 乐 句 的 这 种 “本 身 完整 ”至 多 不 过 
表 小 子 作 曲 家 创作 思路 中 的 一 个 部 分 。 换 名 话说， 虽然 它 能 通过 
其 终止 形 提供 一 个 休止 点 或 呼吸 处 ， 但 在 音乐 的 进行 中 ， 我 们 本 
能 地 感到 需要 另 一 个 性 质 类 似 的 乐句 来 补充 它 ， 以 一 种 自然 的 呼 
应 ， 形 成 一 种 完满 的 感觉 ， 这 是 单 生 第 一 个 乐句 所 办 不 到 的 。 

这 样 就 建立 了 起 句 和 答 句 之 间 的 明确 关系 ， 这 种 关系 的 本 身 
就 表明 了 美好 的 音乐 结构 的 最 重要 的 因素 之 一 ， 即 所 谓 “ 平 
衡 %@ ， 

乐 段 的 定义 。 音乐 作品 中 ， 能 够 给 人 以 完美 印象 的 最 小 自 
人 


A. 两 个 乐句 的 乐 段 


中 偶尔 也 能 找到 独立 和 完整 的 单一 乐句 ， 像 一 首 歌曲 或 一 首 器 乐 独奏 曲 的 引子 ， 
等 等 。 
加 ” 毫 无 疑问 ， 需 要 有 “应 答 乐句 ”的 这 种 愿望 是 一 种 普通 的 本 能 ， 它 要 求 一 个 问题 
必须 有 回答 一 一 用 逻辑 学 的 语言 来 说 ， 即 命题 需 接 答题 。 
。33 。 


词 歌 》 第 27 首 


《无 


松 ; 
AN 


《 亏 开 》 


莫扎特 ; 


Iacidarem ja 


全 mi dirai di 


mano， 


人 


-分 - 


全 终 上 路) 


《< 小 调 钢 琴 协 奏 曲 》 作 品 37 


贝多 芬 : 


。35 。 


一 个 乐 旬 怎样 应 答 另 一 个 乐句 我 们 看 到 前 面 各 谱 例 中 ， 
第 二 个 乐句 对 第 一 个 乐句 的 应 答 不 仅 表现 在 节 秦 形态 上 一 一 因为 
有 相等 的 小 节 数 ， 而 且 表现 在 旋律 形态 上 ， 而 终止 形 的 变化 即使 
不 是 唯一 的 ， 也 是 主要 的 对 比 因 素 。 这 是 形成 结构 统一 的 十 分 通 
常 的 方法 。 但 是 这 个 方法 并 非 金 科 玉 律 ， 结 构 的 统一 常常 仅 由 段 
落 的 总 的 基调 来 保持 ， 基 调 的 一 致使 我 们 感到 音乐 段落 中 的 各 个 
“分 枝 ? 是 协调 一 致 的 ， 尽 管 在 外 形 上 有 所 不 同 。 

这 种 乐句 应 答 方法 的 出 色 例 子 可 以 在 柏 辽 兹 的 序曲 《罗马 狂 
欢 节 》 中 找到 ， 其 中 出 现 了 下 面 这 样 的 乐 段 ， 


。， 36 。 


1 


这 里 ， 虽 然 两 个 乐句 的 旋律 形态 不 同 ， 但 是 ， 通 过 持续 的 伴 
秦 音 型 和 整个 旋律 情调 特征 上 的 某 种 关联 ， 保 持 了 结构 的 统 


) 


页 


202 


看 261， 


一 o (也 可 人 参 


7 


调 玛 祖 卡 》 作 品 


《 ?下 大 


肖 邦 ， 


步 舞 曲 : 作品 


Andante cantabile 


31 之 3， 小 


一 -一 贝 多 芬 钢 琴 奏 鸣 曲 4 作 品 7 号 ， 
钢琴 奏鸣曲 ， 


ef 作品 


这 


Adagio cantabi 


局 
nn 


也 可 以 比较 下 列 作品 中 的 第 一 个 乐 段 ， 
13， 


Largof 作 


中 


109.Anadante， 变 奏 I 莫扎特 的 C 大 调 第 


等 等 。 


。3 了 7 。 


"33 ， 


。 3 。 


另外 一 些 较 好 的 三 乐句 乐 段 的 例子 ,可 以 在 下 列 作品 中 找 
到 : 《英国 国歌 》 的 第 一 部 分 ， 贝 多 萎 f 小 调 钢 每 奏鸣曲 〈 作 品 
2 之 1) 中 小 步 舞 曲 的 开始 以 及 他 的 下 大 调 钢琴 奏鸣曲 〈 作 品 10 
之 2) 的 开头 〈 这 首 奏鸣曲 第 一 乐章 的 第 一 乐 段 是 由 三 个 乐句 构 
成 的 ); 舒 曼 C 大 调 交响 曲 中 谈 谱 曲 的 开始 ， 以 及 瓦格纳 的 歌剧 
《 女 武神 》 中 的 4“ 西 格 蒙 德 之 歌 汪 一 “Winterst0rme wichen dem 


。40 。 


(第 一 乐 版 ， 到 第 12 小 节 末 )。 


C. 四 个 乐句 的 乐 段 


Wonnemond? 


《 唐 卉 》 


范 扎 特 ; 


Pia 


quel che alei 


。 41 .。 


《前 奏 曲 》 作品 28 之 17 


肖邦 : 


一 -一 -一 一 
中 


"” 42 。 


乐 段 结构 与 诗歌 的 相似 之 处 ”以 上 肖邦 前 奏 曲 这 个 例子 ， 
证 明了 一 个 极 常 见 的 由 四 个 乐句 构成 的 乐 段 形式 ， 即 ， 第 一 乐句 
的 “韵脚 ”与 第 三 乐句 一 致 ， 第 二 乐句 的 “韵脚 ”与 第 四 乐句 一 致 ， 
根据 这 种 韵律 形式 构成 的 乐 毁 ， 类 似 于 一 段 包含 四 行 诗 句 的 一 个 
诗 节 ， 例 如 下 面 这 段 诗 : 

。 43]3 。 


Home they brought her warrior dead， 

他 们 把 死去 的 战士 带 回 她 的 家 乡 ， 

She nor Swoon'd ， noruttered cry， 

她 既 没 吓 倒 ， 也 不 导 泣 ， 

All her maidens， watching ， Said， 

所 有 守护 着 她 的 女 伴 们 说 ， 

4She must weep or she will die.” 

“她 必须 届 ， 和 否则 她 将 会 死去 。” 

一 一 特 尼 直 
乐句 内 部 结构 的 异同 ”进一步 来 说 ， 所 有 第 三 乐句 的 音乐 

常常 和 第 一 乐句 相同 或 很 相近 ， 第 四 乐句 和 第 二 乐句 也 如 此 ， 所 
不 同 点 仅仅 是 终止 的 变化 一 一 目的 是 为 了 把 乐 段 带 向 终点 。 这 种 
形式 在 前 面 的 例子 中 说 明 得 很 清楚 了 ， 终 止 的 变化 出 现在 〈a) 
一 一 (a)。 限 于 篇 旺 ， 四 乐句 为 一 个 乐 段 的 例子 不 多 举 了 ， 学 习 
者 可 以 参考 下 列 片断 ， 在 这 些 片断 中 可 以 看 到 这 种 节 秦 式样 的 实 
例 ， 贝 多 芬 《?A 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 260)@， 第 一 乐章 ， 莫 
扎 特 《D 大 调 钢琴 奏鸣曲 y〈 第 10 首 )， 第 二 乐章 、《D 大 调 钢 
琴 奏 鸣 曲 》( 第 3 首 ) 中 的 回旋 曲 ; 和 舒 柏 特 《?”E 大 调 奏鸣曲 》 
《作品 122); 舒 虹 《 阿 拉 伯 风格 六 格 里 格 第 四 《幽默 曲 》( 作 品 
6)， 以 及 他 的 《抒情 小 曲 》( 作 品 38 之 7)。 

较 常 见 的 四 句 结构 乐 段 ”要 举 出 更 多 的 例子 是 毫 不 困难 
的 ， 但 以 上 这 些 例子 已 经 足以 证 明 由 乐句 结 梅 乐 段 的 常用 性 ， 学 
习 者 可 以 很 容易 地 从 大 师 们 的 作品 中 自己 找到 其 它 一 些 例 子 。 

终止 形 的 变化 在 第 四 章 里 〈29 页 ) 已 经 谈 到 ， 假 如 连 


中 ”都 是 指 第 一 乐 段 而 言 。 
。 44 。 


续 的 因素 需要 保持 的 话 ， 就 需要 合理 处 理 终止 形 的 变化 。 无 须 多 
说 ， 两 个 连续 的 终止 形 不 应 该 是 相同 的 ， 而 在 大 多 数 乐 段 中 都 是 
按 此 原则 处 理 的 。 例 如 ， 无 数 作品 的 起 句 一 一 如 例 43 一 一 都 是 
用 主 调 的 半 终 止 形 ， 而 答 句 则 用 完全 终止 形 。 或 者 如 例 45， 起 
句 停 在 另外 一 个 调 的 完全 终止 形 ， 常 常 是 属 调 一 一 等 等 。 

对 终止 形 的 处 理 并 没有 金 科 玉 律 ， 作 曲 家 在 这 个 问题 上 ， 如 
在 作品 的 许多 其 它 细节 上 一 样 ， 必 定 是 通过 他 自己 对 于 对 比 和 和 色 
彩 的 感受 、 以 及 考虑 到 他 所 希望 表达 的 乐 思 的 特性 ， 来 指导 他 的 
创作 的 。 

而 且 ， 有 意思 的 是 在 现代 音乐 中 ， 越 来 越 明显 的 趋势 是 使 终 
止 点 床 太 明显 。 当 音乐 富 于 强烈 感情 的 时 候 ， 这 种 不 明显 兆 其 是 
理想 的 和 必需 的 。 在 这 种 情况 下 ， 那 种 利落 玲珑 的 终止 设计 ， 就 
要 让 位 于 波澜 壮阔 的 设计 ， 这 样 ， 才 能 达到 作曲 家 所 要 表达 的 感 
情境 界 。 
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第 六 章 “乐句 的 再 分 


较 小 的 节奏 组 合 方式 ”在 听 一 个 4 小 节 或 更 多 小 节 的 乐句 
时 ， 常 会 感觉 到 乐句 里 明显 地 再 分 成 两 部 分 ， 其 中 第 一 部 分 可 能 
导向 某 种 终止 形 -- 也 许 不 是 非常 强调 的 或 完整 的 终止 形 ， 但 在 
音乐 的 进行 中 还 是 相当 明显 地 产生 换 气 的 效果 。 下 例 可 以 说 明 这 
一 点 : 


莫扎特 ，《D 大 调 第 三 钢 生 奏 鸣 曲 》 


EE 王 三 关 三 
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贝多 芬 ， 《kbB 大 调 钢 琴 套 鸭 曲 》 作 品 22 
Pan 2 


这 种 乐句 的 再 分 部 分 就 称 作乐 节 。 

某 些 乐句 不 可 分 成 乐 节 但是， 并 非 所 有 的 乐句 都 能 这 样 
再 分 ， 实际 上 许多 乐句 是 根本 不 可 再 分 的 ， 经 常 出 现 这 样 的 情 
况 ， 即 在 一 个 含有 两 个 乐句 的 乐 段 中 ， 一 个 乐句 〈 常 是 第 一 乐 
句 ) 可 以 分 成 乐 节 ， 而 另 一 个 乐句 不 能 再 分 。 例 如 ， 


。 47 。 
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贝多 芬 ，《C 大 调 钢 三 奏鸣曲 》 作品 2 之 : 
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上 下 届 分 乐 名 


1 cGHE 人 莫 拟 特 : 《pB 大 调 第 四 钢琴 奏鸣曲 》 


57。 


。 48 -。 


前 面 引用 的 贝多 芬 和 莫扎特 两 例 中 ， 第 一 个 乐句 都 自然 地 分 
成 两 个 乐 节 ， 而 且 很 明显 ， 因 为 : (1) 旋律 中 出 现 了 休止 符 ; 
(2) 第 2 和 第 4 小 节 有 终止 感 。 这 种 情况 ， 在 开始 于 第 5 小 节 的 
应 答 乐句 中 就 完全 不 存在 ， 应 答 乐句 不 停顿 地 进行 ， 直 至 最 后 1 
小 节 。 但 有 一 点 值得 注意 ， 即 有 时 一 个 乐句 尽管 不 存在 上 述 两 种 
情况 ， 却 仍然 令 人 感觉 到 乐 节 的 存在 ， 下 例 可 说 明 这 一 点 : 


。49 。 


冀 扎 特 ，《 D 大 出 第 二 于 钢 全 大 鸡 曲 ? 
久 


二 LeErp. 和 


58. 了 


某 些 非 终止 性 质 的 乐 节 构成 上 面 这 个 8 小 节 完 整 乐 段 的 
两 个 乐句 ， 在 旋律 中 ， 都 没有 使 用 休止 符 ， 也 没有 用 任何 终止 意 
味 的 进行 来 划分 乐 节 ;， 然而 ， 听 觉 肯定 地 会 感觉 到 在 第 2 小 节 第 
三 个 A 和 第 6 小 节 第 三 个 B 之 后 ， 明 确 地 分 开 前 后 两 乐 节 。 产 
生 这 种 感觉 的 原因 ， 或 许 在 于 两 个 乐 节 在 音乐 上 各 有 互相 对 立 的 
特性 ， 也 可 能 在 于 从 一 个 空 八 度 的 段落 进行 到 一 个 和 声 丰 富 的 段 
落 ， 是 多 少 有 点 突然 变化 的 。 


另外 ， 记 住 这 一 点 很 重要 : 尽管 旋律 和 节奏 都 可 能 有 多 种 细 
。 5S0 。 


节 上 的 变化 ， 即 使 在 “标准 型 "乐句 中 也 荐 这样， 但 我 们 不 能 够 ， 
而 且 一 定 不 可 以 硬性 进行 划分 。 虽 然 各 乐 节 常 长 短 对 称 ， 如 上 文 
所 说 ， 但 长 短 不 同 的 乐 节 也 是 经 常 可 以 发 现 的 。( 人 参见 第 43 页 ) 

有 些 人 试图 只 按 乐曲 表面 上 的 长 短 来 分 析 乐 曲 ， 根 据 某 种 成 
规 给 各 段落 贴 上 标签 ， 本 书 著者 由 衷 地 反对 这 种 分 析 法 。 某 些 理 
论 家 硬 要 把 乐曲 切 成 若干 片断 ， 称 作 “ 动 机 ”(Motive)，! 这 就 
是 过 其 地 用 数学 的 方法 来 解剖 乐曲 的 一 例 。 这 种 解剖 总 是 很 少 可 
能 ， 或 根本 不 能 与 音乐 感 相 适应 的 。 

错误 的 小 节 划 分 与 乐句 的 再 分 ”在 结束 乐句 分 为 乐 节 的 话 
题 之 前 ， 必 须 简 要 地 提 一 下 这 种 情况 一 不 幸 这 也 并 非 少见 一 即 
作曲 家 出 于 朴 忽 而 错 划 其 乐曲 的 小 节 的 情况 。 这 常 引起 分 析 乐 曲 
的 学 习 者 思想 上 的 混乱 和 误解 ， 因 为 他 们 没有 认识 到 ， 即 使 最 伟 
大 的 作曲 家 在 这 方面 也 并 非 像 他 们 所 希望 的 万 无 一 失 。 

以 肖邦 著名 的 ?已 大 调 夜曲 作品 9 的 开头 为 例 ， 


肖邦， 《7?7E 大 调 夜 盟 》 作 品 。 


NA | 
一 全 一 一 一 一 


中 ” 德 文 ^MotiP" 的 英文 形式 ， 被 一 些 理论 家 用 来 指 乐句 的 一 种 细 分 ， 由 “在 一 个 强 
的 重音 音符 前 而 加 上 一 个 或 几 个 非 重音 的 音符 ”组 成 。 一 见 E. 普 劳 特 《 曲 式 
学 》 第 31 页 。( 参 看 本 书 第 43 页 ， 那 里 所 说 的 “动机 ?与 此 截然 不 同 。) 

。 了 1 。 


无 疑 ， 我 们 所 见 的 这 个 曲 例 是 一 个 很 清楚 的 两 个 乐句 的 完整 乐 
段 ， 以 非常 明确 的 完全 终止 结束 。 因 为 肖邦 所 写 的 一 用 号 拍 一 
这 个 乐 段 由 4 小 节 构 成 ， 其 第 一 乐句 在 第 2 小 节 以 了 小 调 完全 终 
上 正 结 束 。 而 且 ， 非 常 清楚 地 ， 各 个 乐 节 显 然 都 在 各 小 节 的 末尾 结 
束 。 但 是 仔细 演奏 过 整个 这 段 曲 例 后 ， 将 会 显示 出 这 个 无 容 置 疑 
的 事实 ， 即 实际 上 每 半 小 节 出 现 一 个 强 拍 ， 这 确切 地 说 明 该 曲 应 


写成 5 拍 〈 如 同 曲 例 中 用 虚线 标 出 的 那样 )， 因 此 ， 这 个 乐 眉 实 际 
。942 。 


上 由 通常 的 8 小 节 构成 ， 分 成 两 个 4 小 节 乐句 ， 乐 句 再 细 分 两 个 
乐 节 ， 每 乐 节 两 小 节 。 

值得 进一步 注意 的 是 -即使 我 们 将 总 拍 看 作 这 段 乐曲 的 正确 的 小 
节 划 分 -- 我 们 将 发 现 肖邦 将 所 有 的 终止 和 弦 写 在 小 节 的 弱 部 
分 ， 由 此 显然 引起 主题 重音 的 误 置 。 

快速 三 拍 中 的 强 弱 小 节 最 后 ， 在 分 析 快 速 乐章 ~- 例 如 
贝多 萎 的 奏鸣曲 与 交响 曲 中 的 庆 诺 曲 ， 许 多 圆舞曲 乐章 ， 等 等 
-- 的 节奏 结构 时 ， 应 该 牢记 ， 在 快速 强 的 ; 拍 或 ; 拍 的 乐曲 中 ， 
每 一 次 交 著 出 现 的 强 小 节 比 插 在 其 中 的 那个 小 节 要 强 得 多 ， 结 果 
产生 了 4 拍 或 8 拍 的 效果 ， 即 原来 的 两 小 节 实际 上 构成 了 * 拍 或 5 拍 
的 1 小 节 。 例 如 : 
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上 面 的 第 一 个 例子 中 ， 一 个 弱小 节 后 面 跟着 一 个 强 小 节 ， 分 别 用 U 和 
刀 两 种 记号 来 标明 ， 而 在 第 二 个 例子 中 情况 正好 相反 。 

终止 和 弦 几 乎 总 是 停 在 强 重音 上 假如 我 们 把 上 面 两 个 片 
断 用 相 民 的 重音 来 演奏 〈 即 把 现在 的 弱 音 变 为 强 音 ， 或 反 过 来 把 
强 音 变 为 弱 音 )， 或 者 把 每 小 节 的 重音 都 奏 得 一 样 强 ， 那 么 ， 强 
弱小 节 的 存在 就 会 很 强烈 地 被 感觉 到 。 以 上 丙种 错误 的 处 理 方 
式 ， 证 实 了 正确 地 表达 各 小 节 的 强 弱 关 系 的 只 可 能 有 一 种 方式 ， 
其 它 都 是 行 不 通 的， 至 少 就 音乐 给 人 们 的 感觉 来 说 就 是 如 此 。 这 
就 证 明了 在 上 文 提 及 的 那些 乐章 中 ， 确 是 每 两 小 节 只 有 一 个 重 
音 ， 演 奏 者 的 心目 中 也 需要 对 强 弱 小 节 的 关系 位 置 上 看 一 个 明确 的 
概念 。 在 大 多 数 例子 中 ， 听 觉 很 容易 抓 到 重音 的 位 置 ! 但 若 碰 到 
机 一 个 间 


@ “阴性 ”终止 的 情况 除外 《〈 参 见 第 四 章 ， 第 22 页 ， 以 及 这 一 页 的 脚注 )。 
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数 ， 就 能 在 强 弱小 节 的 交 蔡 中 找到 一 个 乐章 的 正确 的 重音 所 
在 .@ (参见 第 336 页 上 的 附录 ) 

贝多 芬 的 谐 读 曲 之 所 以 划 为 ; 拍 ， 可 能 是 因为 它们 是 历史 地 
继承 了 海顿 和 莫扎特 的 小 步 舞 曲 ， 这 些小 步 舞曲 本 身 又 是 更 早期 
的 作曲 家 柯 莱 利 、 享 德尔 、 巴 赫 等 的 更 慢 、 更 庄重 的 小 步 舞 曲 的 
发 展 。 这 些 古 老 的 小 步 舞曲 显然 是 地 道 的 ; 拍 的 ， 即 一 个 强 拍 后 
面 跟 两 个 弱 拍 。 海 顿 和 莫扎特 的 “速度 >? 加快 了 ， 逐 步 减弱 了 这 种 
明确 的 三 拍子 的 轻重 音 关 系 。 贝 多 芬 的 速度 更 快 的 诺 让 曲 则 使 它 
看 不 清 了 ， 庶 庆 曲 实际 上 是 在 复 二 拍 基础 上 重新 塑造 的 。 可 以 设 
想 ， 贝 多 芬 是 为 了 尊重 当时 流行 的 习惯 ， 才 保 存 着 ? 拍 的 拍 号 
的 ， 而 这 个 拍 号 并 不 能 体现 这 种 乐章 的 真正 效果 。 

错 划 小 节 的 例子 ”限于 篇 幅 ， 这 里 不 能 列举 更 多 关于 小 节 
划分 不 准确 的 例子 。 请 学 习 者 自己 去 仔细 研究 下 列 这 些 作 品 吧 ; 
(1) 玩 美 歌 《 耶 乒 ， 我 心灵 的 爱人 尹 (这 类 中 的 典型 )。 

《2) 贝多 芬 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》〈 作 品 2 之 3), “Adagio7 
乐章 的 开始 部 分 。 
(3) 贝多 芬 《G 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 14 之 2)， 
4Andante” 乐 章 。 
贝多 芬 《pE 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 27 之 1) 第 一 乐 
章 ,4Andante” 
《5) 贝多 芬 的 许多 调 谱 曲 和 小 步 舞 曲 。 
〈6) 莫扎特 《D 大 调 奏 鸣 曲 》( 第 3 首 ),“Andantino con 
espressione”。 


(7) 丙 扎 特 《F 大 调 奏鸣曲 》( 第 6 首 ),4Adagio”。 


〈4 


Se 


@ 参见 贝多 芬 钢 芋 奏鸣曲 第 3、6、12 等 首 中 的 诺 记 曲 。 
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(8) 莫扎特 《A 大 调 奏 鸣 曲 》( 第 12 首 )，“Andante 
grazioso7”。 
(9) 莫扎特 《c 小 调 奏鸣曲 》( 第 18 首 ),4Adagiow。 
(10) 舒 柏 特 《2?B 大 调 即兴 昌 》( 作 品 142)。 
(11) 肖邦 《EE 大 调 练习 曲 》( 作 品 10， 第 一 册 第 3 首 )。 
(12) 表 邦 《2?D 大 调 练习 曲 》( 作 品 25， 第 二 册 ， 第 
2 首 )。 
(13) 门 德尔 松 《〈《 无 词 歌 》( 第 16、17 和 36 首 )。 
(14) 舒 曼 《大 卫 同 盟 》 (第 12 首 )、《 森 林 景 色 》 (第 
6 首 )、《 浪 漫 曲 》 (第 2 首 ) 等 。 
小 的 节奏 组 织 我 们 在 39 页 已 经 讨论 过 ， 即 使 在 由 4 小 
节 构 成 的 4 标准 型 ?乐句 里 ， 节 奏 和 旋律 的 再 分 也 是 有 种 种 可 能 性 
的 。 也 还 前 明了 乐句 的 再 分 ， 除 用 基 确 的 “ 乐 节 ?来 表示 之 外 -- 
各 乐 节 都 有 一 个 小 终止 -- 还 常会 通过 音乐 的 特性 而 清楚 地 表现 
出 来 。 有 时 一 些 仅 包 含 几 个 音符 的 简洁 而 灵活 的 4 短小 乐 思 2”% 可 
用 比较 独立 的 形式 写成 ， 作 曲 家 持续 地 让 它 反 复 再 现 ， 每 出 现 一 
次 都 形成 一 个 可 以 感觉 到 的 间 新 。 一 个 乐句 的 大 部 分 常常 就 是 靠 
这 种 短小 乐 思 的 反复 出 现 而 建立 起 来 的 。 例 如 


贝多 芬 ，《pB 大 调 钢 琴 奏 玖 曲 》 作 品 22 
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这 里 ， 在 乐句 的 中 间 有 一 个 明确 的 间断 ， 使 乐句 分 成 责 个 乐 节 。 
而 且 ， 即 使 我 们 漫不经心 地 听 来 ， 也 能 觉察 到 在 〈(a) 处 有 一 个 
四 分 休止 符 引 起 的 明确 的 停顿 ， 并 且 由 于 随后 立即 进行 了 同样 的 
反复 ， 就 更 强调 了 这 个 停顿 的 意味 。 但 这 个 乐句 的 第 二 个 乐 节 不 
能 断 开 ， 它 是 这 个 短小 乐 思 结 构 的 一 连 串 发 展 。 

动 机 @ 乐句 中 的 乐 节 再 细 分 为 两 部 分 时 ， 其 中 每 一 部 分 
都 可 以 称 为 一 个 动机 ， 它 通常 只 代表 一 个 容易 辨认 的 旋律 形象 ， 
它 可 以 当 作 一 个 模型 ， 证 作曲 家 在 此 基础 上 ， 根 据 自己 的 构思 和 
技巧 而 进行 或 多 或 少 的 展开 。 

不 同 长 短 的 动机 ”我 们 必须 进一步 地 注意 到 ， 乐 句 中 再 分 
动机 时 ， 动 机 的 地 位 不 能 与 乐 节 等 量 齐 观 。 乐 节 常 常 是 乐句 的 一 
半 ， 而 动机 因为 作曲 家 的 这 种 短小 乐 思 有 各 式 各 样 ， 其 长 度 亦 大 
不 相同 。 例 如 : 


贝多 芬 : 《A 大 调 钢 屋 奉 鸣 曲 》 作 品 2 之 2 
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外 ”原文 是 Figure， 也 可 译作 ^ 音 型 ”， 但 译 者 认为 在 这 里 以 译作 动机 较 确切 ， 这 里 
的 4 动机 莹 第 39 页 脚注 中 的 动机 (Motive) 内 容 不 同 。-- 译 注 
。 7 。 


| 动机 1 


舒 曼 . 《小调 第 四 交响 曲 》 
夫 : 


贝多 芬 : 《 d 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 作 品 31 之 2. 
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振动 机 中 动机 


一 一 -一 一 
上 


上 动机 加工 过 的 ) 上， 动机 _ | 
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动机 的 发 展 并 不 总 是 表示 节奏 上 的 划分 ”一 个 动机 连续 发 
展 ， 如 下 例 中 每 个 小 节 内 所 表示 的 那样 ， 或 动机 与 动机 紧密 连 
接 ， 如 在 同一 例 中 发 生 在 一 个 小 节 的 最 后 一 拍 和 下 一 个 小 节 的 第 
一 拍 之 间 那 样 ， 这 两 种 情况 使 我 们 绝对 不 可 能 在 其 中 找到 节奏 上 
的 划分 和 断裂 。 例 如 : 


。00 。 


5 肖邦 ，《# c 小 调 续 习 曲 


T 


条 全 
肆 上 一 
三 二 < 二 一 一 < 志 


[ 动机 !. 上 | _ _ 1 ) 


- 人 一 一 | 
上 动机 3， | ] | | 1 | 


虽然 上 例 中 的 动机 ， 从 和 声 的 角度 考虑 ， 可 以 用 其 下 方 的 括 
号 划分 开 来 ， 但 在 实际 演奏 中 ， 人 们 会 感到 每 组 动机 之 间 是 紧密 
联系 着 的 ， 像 上 方 的 括号 所 表示 的 那样 ， 这 种 紧密 联系 是 由 于 节 
奏 进 行 的 需要 而 产生 的 ， 这 在 第 9 和 第 10 页 上 已 经 谈 过 了 。 
运用 动机 的 例子 ”在 结束 这 个 问题 之 前 ， 切 望 学 习 者 去 分 
析 大 作曲 家 们 作品 中 运用 动机 的 巧妙 的 有 趣 的 许多 例子 。 为 了 帮 


。07 。 


助 学 习 者 去 分 析 ， 下 面 再 提出 一 些 著 名 的 作品 ， 这 种 例子 是 举 不 
胜 举 的 ， 


系 。 


。 62 . 


(1) 


〈6) 


(7) 
(8) 
(9) 


《c 小 调 幻 想 曲 和 奏鸣曲 》 的 开始 几 小 节 〈 第 18 首 ) 一 - 
莫扎特 ，( 以 及 在 同一 作品 中 的 许多 其 它 例 子 ， 尤 其 在 
pB 大 调 “Andantino” 中 。) 

《C 大 调 奏 鸣 曲 》 中 4Andante” 一 开始 〈 第 8 首 ) 一 莫 扎 
特 ， 

《c 小 调 奏鸣曲 》 第 一 主题 (作品 10 之 1) 一 贝多 芬 ， 

《F 大 调 春 鸣 曲 》 第 一 主题 〈 作 品 10 之 2) 一 贝多 芬 ， 
《G 大 调 奏 鸣 曲 》 第 一 主题 〈 作 品 14 之 2) 一 贝多 芬 ， 
《?E 大 调 奏 鸣 曲 》 中 “Presto” 和 第 一 乐章 的 一 开始 〈 作 
品 31 之 3) -- 贝 多 芬 ， 

《2B 大 调 奏 鸣 曲 》 中 的 庶 庆 曲 《作品 106) 一 贝多 共 ， 
《C 大 调 练习 曲 》( 第 1 首 ) 一 克拉 默 ， 

《C 大 调 练习 曲 》( 作 品 10 之 D 一 肖邦 ， 


(10) 《?G 大 调 练习 曲 》( 作 品 10， 第 一 册 ) 一 肖邦 ， 

(11) 《?G 大 调 练习 曲 》( 作 品 23， 第 二 册 ) 一 肖邦 ， 
(12)《a 小 调 练习 曲 》 (作品 23， 第 二 册 ) 一 肖邦 ， 

(13)《 悲 愉 交 响 曲 》 的 第 一 个 乐章 ^Allegro” 一 柴 科 夫 斯 


基 ， 等 等 ， 等 等 。 


习 最 后 六 个 例子 将 会 很 好 地 说 明 动机 的 连续 发 展 和 相互 联 


第 七 章 ”节奏 的 扩展 与 紧缩 


在 前 面 我 们 曾经 谈 到 ， 大 多 数 乐句 是 由 4 个 小 节 构 成 的 
即 ， 有 四 个 节奏 重音 )。 在 较 简 单 的 乐曲 中 ， 一 个 乐 段 通常 由 8 
小 节 构成 ， 包 含 一 个 起 名 和 一 个 答 句 。 

还 曾 谈 到 ， 乐 句 的 长 度 还 可 以 由 2 个 、3 个 、4 个 、5 个 以 
及 6 个 小 节 构成 ， 但 是 ， 这 样 的 乐句 比 用 4 小 节 构 成 的 标准 乐句 
显然 要 少见 。 

改变 乐句 长 度 的 方法 现在， 我 们 要 讨论 的 是 关于 乐句 长 
度 的 另外 一 个 问题 。 在 那些 为 舞蹈 而 写 的 音乐 中 ， 正 规 的 、 持 续 
的 4 小 节 长 度 的 乐句 是 有 必要 的 ;而 在 那些 较 具 独立 和 抽象 性 质 
的 作品 中 ， 持 续 应 用 这 些 <“ 豆 腐 块 ?型 乐句 ， 就 会 很 快 使 人 感到 大 
倦 和 烦 燥 ， 使 音乐 缺乏 变化 ， 音 乐 的 连续 性 也 大 受阻 碍 。 因 此 我 
们 发 现 ， 作 曲 家 们 经 常 采用 一 些 方法 ， 使 由 于 方块 型 乐句 所 引起 
的 单调 感 成 功 地 得 到 改善 ， 同 时 也 避免 了 音乐 的 松散 。 两 种 使 节 
奏 设计 一 一 可 以 这 样 说 一 一 表现 得 更 为 灵活 的 方法 是 ，(a) 在 标 
准 乐句 长 度 基础 上 实行 扩展 ;(b) 在 标准 乐句 长 度 基础 上 实行 
紧缩 。 这 两 种 方法 中 的 第 一 种 具有 很 大 的 重要 性 ， 其 方式 可 分 为 
如 下 几 类 ; 

1. 终 止 的 反复 

这 种 反复 有 以 下 几 种 形式 


ea 三 3。 


(1) 终止 和 弦 的 反复 和 延长 : 中 


门 德尔 松 ，《 颂歌 》 


69. 


海顿， 《?E 大 调 交 响 曲 》@@ 


1 和 扩 姑 | 


他， 在 大 多 数 情 况 中 ， 只 有 乐 段 的 答 句 得 到 延长 。 为 了 节省 篇 幅 ， 下 面 例子 中 的 起 
句 并 未 全 援引 出 来 ， 但 是 应 该 理解 它 的 存在 。 
@@” 布 菜 科 帕 夫 版 本 的 第 一 首 。 


。64 。 


_ 针 


(2) 整个 终止 形 的 反复 〈 常 常用 一 种 修饰 的 形式 ): 


还 可 参看 这 个 乐章 接 下 去 的 12 个 小 节 ， 根 据 这 个 规则 来 进行 的 扩 
展 更 加 明显 ， 并 且 最 后 还 用 了 三 次 终止 和 弦 的 反复 。 


人 门 德尔 松 。 《无 词 歌 》 第 20 首 
EEC ec 权 


| 4 小节 乐 句 ( 答 句 ) 


。04 。 


{X) 


一 一 人 
人 公开 二 


生子 性 下 -和 了 “下 开 "了 7 了 


于 于 


*e# 这 里 我 们 看 到 了 〈X) 处 终止 在 〈Y) 和 (Z) 处 的 两 次 重复 。 
《3) 通过 某 种 中 断 和 方法 ， 以 及 乐句 某 部 分 、 帮 至 整个 地 反 
复 ， 延 迟 最 后 终止 和 弦 的 出 现 。 


。 466 。 


## 上 例 中 ， 通 常 应 该 出 现在 第 4 小 节 的 完全 终止 形 ， 由 于 在 属 七 和 : 
弦 上 的 两 次 停顿 而 被 延迟 了 ， 它 直到 第 8 小 节 才 出 现 。 


员 多 和 芬 ; 《bpA 大 疯 钢 葬 入 鸣 井 》 作 品 26 


。67 。 


完全 终 业 形 的 预期 出 现 ， 由 于 (X) 处 到 c 小 


在 上 例 中 ，b9E 大 调 
调 的 转调 而 被 中 断 了 


本 率 
率 


在 这 之 后 ， 乐 名 的 后 一 部 分 进行 了 反复 ， 


李 


而 不 出 现在 第 4 小节。 


止 形 出 现在 乐句 的 第 6 小 节 ， 


| 用 ”]w- 上 7 


在 〈《Y) 处 的 阻碍 终止 使 乐句 的 部 分 重复 成 为 必要 。 但 要 注意 这 


宗 补 
审 


一 个 和 纺 外 ， 租 声 本 质 上 是 


一 样 的 ， 但 所 加 小 节 的 旋 


即 虽然 除 最 后 


一 点 ， 


。068 。 


律 是 不 同 的 。 


2. 插 人 


播 入 的 有 效 方法 可 以 有 以 下 几 种 :， 


(1)》 通过 乐句 中 的 一 个 《或 几 个 ) 小 节 的 再 现 一 一 准确 的 再 


现 ， 或 是 略 有 变化 的 再 现 ， 


《BD 大 调 交响 曲 》@ 


海顿 : 


标 出 的 这 一 般 


被 两 次 重 述 。 一 个 正规 4 小 节 的 答 句 应 该 是 省 略 掉 责 个 星 号 之 间 的 这 段 音 


乐 的 。 


3 


答 句 的 两 次 扩展 出 现在 上 例 的 两 个 * 号 之 间 ， 用 a 


和 


布 莱 科 帕 夫 版 本 第 二 首 。 


宙 


。00 。 


“ 自 新 大 陆 ” 交 响 曲 》 


德 沃 塌 克 :《 


在 德 沃 夏 克 的 4“ 自 新 世界 ?交响 曲 》 这 个 例子 中 ， 插 人 的 小 节 在 十 个 星 


节 


而 第 5 和 第 6 小 
这 种 效果 大 多 是 用 


节 # 


小 


节 准 确 地 重 述 了 第 3 
就 是 通常 称 作 的 紧缩 的 例子 


号 之 间 一 再 地 出 现 。 第 4 小 


在 重复 时 缩短 了 
来 增加 音乐 的 推 


8 


这 
动力 的 。 


乡 


一 半 


〈2) 通过 某 种 形式 的 模 进 : 


。70 。 


这 里 很 容易 看 出 星 号 内 的 两 小 节 是 前 两 小 节 的 自由 模 进 ， 用 这 种 方法 
使 答 句 由 4 小 节 加 长 到 6 小 节 。 

在 柴 科 夫 斯 基 的 《?b 小 调 钢琴 协奏曲 》 终 乐章 中 《从 尾声 
第 $0 小 节 至 最 后 的 4Allegro vivo 纺 可 以 找到 一 个 模 进 重复 的 显 
著 的 例子 ， 通 过 这 种 方法 答 句 从 4 小 节 扩展 到 16 小 节 之 多 ， 而 
一 个 更 为 美妙 的 例子 则 见于 瓦格纳 的 《名 歌手 》 第 三 幕 引子 中 那 
个 著名 的 段落 中 : 


《名 歌手 


瓦格纳 ， 


疼 止 型 其 实在 这 儿 被 


徒 ?主题 的 进入 所 打 断 ;但 那 


二 让 耸 


这 个 


在 这 部 歌剧 中 ， 
并 不 影响 这 一 论点 。 


"，72。 


@ 


特别 应 注意 通过 对 答 句 开始 两 小 节 (5-6 小 节 》 旋律 的 模 进 〈7-10 小 
节 ) 而 形成 的 两 次 扩展 ; 也 应 注意 到 在 10-12 小 节 和 12-13 小 节 中 更 为 紧 
凑 的 模 进 。 通 过 这 些 方法 ， 答 句 由 标准 的 4 小 节 加 长 到 11 小 节 。 

(3) 通过 插 和 人 一 个 或 几 个 ) 全 新 的 小 节 ， 使 一 个 乐句 呈现 
一 种 堪 称 “内 在 的 不 规则 ”的 形式 〈 就 像 在 第 三 章 14 页 及 随后 所 
论 及 的 那样 )。 


舒 柏 特 ; 《即兴 井 》 作 品 90 之 1 


这 个 5 小 节 乐 句 是 它 前 面 一 个 正常 的 4 小 节 乐 句 的 答 句 ， 但 舒 柏 特 在 


这 同一 首 即兴 曲 的 其 它 地 方 所 写 的 一 些 乐 彼 中， 两 个 乐句 都 增加 了 小 节 。 
73 


3. 终 止 形 的 扩大 
这 是 通过 加 倍 或 其 它 方法 增长 终止 形 音符 的 实际 长 度 来 实现 


门 德尔 松 : 《伊利 亚 》 


门 德尔 松 的 著名 歌曲 《 响 ， 在 主 的 慈爱 中 安息 吧 》 的 这 个 结束 乐句 很 
好 地 说 明了 这 种 扩展 方法 。 根 据 这 个 作品 前 面 的 乐句 ，(a) (a) 这 个 段落 
本 应 是 这 样 的 : 


乐句 也 应 是 标准 的 4 小 节 乐 句 ， 但 是 ， 因 为 门 德尔 松 显 然 希望 给 予 这 首 歌 
。 74 。 


的 结尾 以 更 大 的 份量 感 和 重要 性 ， 他 采用 了 将 导向 终止 的 音符 长 度 加 倍 的 
方法 ， 将 这 个 乐句 扩展 成 5 小 节 ， 从 而 大 大 增强 了 它 的 效果 。 
节奏 的 收编 ”在 这 一 章 的 前 部 分 ， 我 们 已 见 到 如 何 用 各 种 
可 能 的 方法 来 增加 乐 段 的 长 度 ， 而 又 不 使 它们 的 节奏 形态 变 得 模 
枯 或 混乱 。 现 在 我 们 必须 论述 一 下 与 其 相反 的 变化 方法 ， 即 乐句 
.长 度 的 明显 缩短 。 最 常见 的 是 由 于 两 个 乐句 的 交 玖 而 产生 ， 即 一 


个 乐句 的 最 后 一 小 节 变 成 下 一 乐句 的 第 一 小 节 ， 例 如 
知 曼 ， 《C 大 调 交响 曲 》 


在 门 德尔 松 的 第 11 首 无 词 歌 中 出 现 了 一 个 有 点 奇特 的 “ 交 


登 ”， 乐 章 这 样 开 始 : 


| 起 句 


扩大 ) 


1 答 句 : 


A 大 沽 完全 终 小 


在 * 处 显然 省 略 了 半 小 节 ， 并 且 值得 注意 的 是 ， 当 这 个 乐 段 


的 后 面 重 现时 ， 门 德尔 松 并 未 用 同样 的 方法 来 写 ， 而 


在 这 首 作 而 
让 第 一 个 乐 


行 〈 参 看 十 处 ): 


像 下 面 这 样 按照 其 发 展 逻辑 进 


名 


D 大 调转 位 终止 


。76 。 


这 也 因为 这 作品 是 容易 见 


前 两 段 仅 摘录 旋律 ， 以 节省 篇 幅 ， 


注 


下 例 是 第 


种 缩短 的 方法 ; 


舒 柏 特 ; 


《A 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 


| 起 句 〈4 小节 ) 


这 是 个 3 小 节 的 答 句 。 为 了 与 


起 句 严格 对 称 ， 这 一 段 的 结束 很 容易 被 写成 这 样 ， 


两 小 节 合 为 一 小 节 的 压缩 


1 第 3 与 第 1 小 节 


由 此 可 见 ， 缩 短 是 由 于 使 两 小 节 合 为 一 小 节 的 压缩 所 致 。 在 


人 人 


莫扎特 的 《 紫 罗 


少 中 也 可 见 到 相似 的 例子 。 无 庸 效 述 ， 对 标准 


部 3 


型 乐 眉 的 这 种 突破 必须 十 分 小 心 处 理 ， 这 种 压缩 的 形式 不 是 很 党 
用 的 。 但 值得 注意 的 是 ， 乐 句 常 可 用 “ 交 夺 ? 的 方法 ， 有 效 地 保持 
住 乐曲 的 脉动 和 连贯 性 ， 特 别 在 那些 充满 激情 的 作品 中 。 通 过 这 
个 方法 ， 使 听众 得 不 到 他 们 所 期 待 的 终止 形 ， 这 样 便 把 他 们 的 注 
意 力 带 到 进一步 发 展 的 节奏 顶点 。( 参 看 附录 263-265 页 ) 

谈 完 通过 扩展 和 缩短 产生 不 规则 的 节奏 组 合 ， 我 们 对 于 单独 
的 乐句 和 乐 人 段 的 研究 就 告 一 段落 了 。 在 随后 诸 章 中 我 们 将 论述 完 
整个 乐章 的 结构 ， 并 设法 阐明 对 称 的 原则 是 较 大 规模 的 乐曲 设计 
的 基础 ， 它 渗透 于 整个 音乐 结构 之 中 ， 有 如 上 文 所 讨论 过 的 ， 乐 
句 是 由 乐 节 组 成 的 原则 一 样 。 


。78 。 


乐章 的 结构 


完整 


第 八 章 


的 逐渐 发 展 中 ， 在 奏 哆 


曲 、 交 响 曲 、 序 曲 、 协 奏 曲 等 等 复杂 构思 的 逐步 形成 中 ， 从 开始 


起 就 或 多 或 少 遵循 着 两 种 基本 的 乐 想 形式 ， 下 面 两 首 民 歌 鲍 


这 


在 现代 器 乐 


思 的 基本 类 型 


器 乐 构 


了 


几 \ 


级 的 基本 类 型 : 


两 种 最 初 


《 伊 斯 林 顿 执 事 的 女儿 》 


《苏格兰 的 风 信 : 


单 二 部 曲 式 ”在 第 一 首 民歌 中 ， 我 们 看 到 乐曲 本 身 自然 地 
分 成 两 个 相等 的 部 分 (A 和 B);， 第 二 部 分 起 应 答 和 补足 第 一 部 
分 的 作用 ， 这 种 曲调 结构 就 叫 单 二 部 曲 式 。 

单 三 部 曲 式 ”在 第 二 个 例子 《苏格兰 的 风 信 子 》 可 看 到 一 
种 不 同 的 结构 。 这 里 乐曲 可 以 说 是 分 成 了 三 个 部 分 (A，B 和 
A2)， 第 三 部 分 是 第 一 部 分 的 重复 , @ 接 在 形成 对 比 的 第 二 部 分 
曲调 之 后 ， 第 二 部 分 曲调 轮廓 稍 有 变化 并 转 了 调 。 根 据 相 同 的 命 
名 原则 ， 这 种 乐曲 结构 就 叫 单 三 部 曲 式 。 大 部 分 现代 器 乐曲 式 都 
是 从 二 部 曲 式 和 三 部 曲 式 这 两 种 类 型 逐渐 演化 而 成 ， 下 文 将 说 明 
这 种 演化 是 怎样 完成 的 。 

上 述 两 种 曲 式 的 特征 都 比较 清楚 ， 易 于 掌握， 所 以 我 们 考虑 
完整 乐章 的 曲 式 时 ， 首 先 应 从 仔细 分 析 这 些 较 小 的 乐曲 开始 较为 
合适 。 古 典 大 师 的 小 步 舞 曲 ， 门 德尔 松 的 无 词 歌 等 就 是 这 种 小 乐 
曲 的 好 例子 。 一 旦 这 些 乐章 结构 的 原则 在 学 习 者 的 思想 上 清楚 
了 ， 再 去 探索 这 些 原则 在 奏鸣曲 、 交 响 曲 等 更 大 的 结构 中 进一步 
的 发 展 ， 遇 到 的 困难 就 会 少 一 些 。 


单 二 部 曲 式 


二 部 曲 式 最 简单 的 类 型 ”这 种 曲 式 最 常见 的 例子 可 以 在 这 
些 尘 品 中 找到 一 一 如 民间 歌曲 ， 导 美 歌 ， 简 单 的 舞曲 乐章 ， 变 奏 
曲 的 主题 一 一 这 种 曲 式 由 琴 个 完整 的 乐 段 构成 ， 第 二 个 乐 段 把 第 
一 个 乐 段 所 呈 示 的 乐 思 继续 推进 ， 并 导向 结束 。 这 种 曲 式 最 简单 
的 形式 通常 由 16 小 节 构 成 一 一 8 小 节 应 答 8 小 节 ， 如 下 例 : 


@ 数字 2 (如 A“ 等 ) 在 本 书 中 用 来 指 ~- 段 音乐 的 再 现 。 
=。 60 。 


《& 了 小 钢 琴 奏 鸣 翰 》 第 品 57 中 的 


贝多 蕉 : 


因为 比例 的 平衡 保持 


然 不 影响 其 曲 式 ， 


外 ”这些 作品 的 两 部 分 经 常 标记 反 复 ， 这 当 


不 变 。 


。 8 。 


第 一 部 分 结尾 的 转调 ”这 里 两 个 乐 段 都 以 主 调 的 完全 终止 
结束 ， 但 在 许多 实例 中 ， 第 一 部 分 结束 在 另 一 个 调 上 一 一 常常 在 
属 调 上 一 通过 转调 带 来 对 比 的 因素 ， 而 连续 性 仍 很 好 地 弟 保 持 
下 来 。 

下 面 一 首 英国 歌曲 (出现 于 1780 年 后 ) 是 这 种 类 型 的 好 例 


这 里 除了 调 性 对 比 之 外 ， 另 有 一 点 值得 注意 的 是 ;第 一 部 分 
最 后 两 小 节 在 第 二 部 分 结束 时 出 现 ， 从 属 调转 到 主 调 。 

乐 思 的 再 现 ”这 说 明了 保持 音乐 构思 连贯 的 一 个 非常 重要 
的 因素 ， 即 ， 在 一 个 乐章 的 后 一 部 分 ， 对 前 面 的 某 些 音 型 或 段落 
的 其 种 重复 。 进 行 这 种 乐 思 重复 的 最 简单 的 方法 之 一 ， 是 第 一 部 
分 终止 小 节 一 一 必须 改变 调 二 部 分 的 结束 处 再 现 。9 

17 和 18 世纪 的 作曲 家 ”这 种 保持 音乐 构思 连贯 的 手法 常 


外 这样 做 的 理由 ， 也 许 是 因为 一 个 乐句 、 一 个 乐 段 或 一 个 段落 前 结尾 会 自然 地 留 
在 记忆 中 ， 因 此 当 这 个 结尾 以 类 似 形式 再 现时 ， 旋 律 的 特点 在 后 面 就 较 容 易 认 
出 来 。 


。82 。 


常 在 较 早 期 的 器 乐 作 曲 家 的 作品 中 遇 到 ， 这 样 重复 的 许多 例子 也 


他 们 写 的 


中 找到 ， 


只 
RR 


可 在 17 世纪 和 18 世纪 初 作 曲 家 的 组 曲 等 作 


作品 几乎 全 部 用 


久 o 


二 部 曲 式 结 


步 舞曲 清楚 地 说 明了 


首 小 型 小 


A.E, 纪 勒 (1767-1807) 的 一 


问题 : 


这 个 


《小 步 舞 由 》 


勒 ， 


E . 缕 


A . 


。83 。 


乐句 。 


再 现 部 分 一 般 仅 限于 乐句 终止 处 ， 像 上 例 这 样 的 再 现 〈 在 如 此 短 


9 


《 迪 亚 贝 利 变 奏 曲 》 作 品 120 的 主题 


贝多 芬 : 


上 上 例 中 在 第 二 部 分 结尾 处 再 现 了 第 一 部 分 的 整个 第 - 


小 的 乐曲 中 ) 是 不 可 多 见 的 。 贝 多 芬 钢 琴 变奏 曲 〈 作 品 120) 的 . 


主题 担 供 了 这 种 曲 式 类 型 的 进一步 的 范例 ， 


于 


到 和 ,可 -用 


第 二 部 分 的 后 半 作 为 第 一 部 分 后 半 的 再 现 〈 最 后 4 小节 顺 当 
地 转 人 了 主 调 ) 是 显而易见 的 。 

单 二 部 曲 式 的 现代 运用 虽然 像 本 章 中 所 举 的 单 二 部 曲 式 
在 较 现 代 的 作品 中 到 处 可 见 ， 但 是 从 海 顿 和 莫扎特 起 ， 一 直 有 这 
样 一 个 倾向 ， 即 把 这 种 结构 专用 于 诸如 变奏 曲 主题 之 类 的 短小 乐 
曲 中 ， 内 为 这 些 短小 的 乐曲 更 需要 用 简单 的 结构 设计 。 

17 和 18 世纪 作曲 家 对 二 部 曲 式 的 偏爱 ”这 种 颇 为 明显 的 
方 整形 结构 模式 一 一 包含 着 相互 如 此 准确 对 称 的 两 个 部 分 一 最 
终 导 致 了 作曲 家 对 于 这 神曲 式 的 抛弃 ， 而 对 另 一 种 较为 灵活 的 、 
较 有 可 能 发 展 的 曲 式 ， 即 三 部 曲 式 ， 产 生 好 感 。17 和 18 世纪 的 
作曲 家 之 所 以 表现 出 对 二 部 曲 式 的 偏爱 ， 其 原因 可 能 在 于 这 样 一 
个 严 紧 和 正规 的 形式 ， 适 合 于 表达 这 个 因 袭 的 年 代 的 思想 ， 适 合 
于 人 们 对 于 严格 准确 表达 感情 的 喜爱 。 但 是 ， 值 得 注意 的 是 ， 尽 
管 二 部 曲 式 已 被 当时 的 组 曲 和 奏鸣曲 中 的 几乎 所 有 乐章 所 采用 ， 
它 仍 然 在 进行 一 一 正如 一 位 著名 理论 家 所 说 一 一 “连续 不 断 的 发 
展 ， 直 到 最 后 打破 自己 的 界限 而 进 人 一 个 更 高 的 发 展 阶段 。”G 

这 种 情况 在 我 们 讨论 到 奏鸣曲 式 的 历史 时 (第 25 章 ) 将 会 
更 全 面 地 谈 到 ; 不 过 在 这 里 讨论 一 下 那 种 较为 充分 发 展 的 二 部 曲 


中 享 利 、 哈 都 超 士 所 著 《 和 牛津 音乐 史 》 中 “奏鸣曲 的 发 展 ” 一 章 。 
。86 ， 


式 还 是 适当 的 ; 


二 部 曲 式 


扩大 了 的 


的 加 沃 特 舞曲 


。S .巴赫 《第 大 法 国 组 曲 》 中 


j 


。87 。 


于 三 二 二 三 二 二 二 二 
本 - 

2 

( 引 束 在 主 调 ， 


在 这 里 我 们 看 到 了 一 个 由 雨 个 部 分 构成 的 短小 乐曲 。 它 的 第 一 部 分 的 
长 度 是 正规 的 8 小节， 终止 在 属 调 上 ， 而 它 的 第 二 部 分 扩展 到 了 12 小 节 ， 
在 回 到 主 调 之 前 经 过 了 #c 小 调和 好 小 调 。 第 一 部 分 终止 小 节 的 材料 在 全 赐 
结束 处 的 再 现 一 一 如 * 号 处 所 示 -- 是 不 应 该 忽视 的 。 

单 二 部 曲 式 常 被 作为 大 型 作品 中 的 完整 主题 ”必须 指出 ， 
前 面 所 论 及 的 二 部 曲 式 ， 虽 然 很 少 用 来 构成 完整 的 乐章 一 一 从 巴 
赫 和 享 德尔 时 代 以 来 都 是 如 此 一 一 但 是 却 经 常 作为 一 个 完整 的 主 


题 基础 ， 出 现在 一 些 大 型 作品 中 。 莫 扎 特 《C 大 调 第 二 钢琴 奏 鸣 
。 88 。 


曲 》 中 的 “Andante cantabile” 是 一 个 极 好 的 例子 。 在 这 个 乐章 中 
有 两 个 明显 的 主题 或 旋律 ， 每 一 个 主题 或 旋律 的 本 身 都 是 完整 
的 ， 并 且 都 是 二 部 曲 式 结构 。 由 于 这 首 乐曲 太 长 ， 不 可 能 全 部 抄 
录 于 此 ， 不 过 这 首 奏鸣曲 极 易 找到 ， 因 此 这 里 仅 写 出 了 各 主题 的 
开头 部 分 ， 第 一 主题 是 这 样 开始 的 ; 


它 包含 两 个 部 分 ， 第 一 部 分 包含 八 个 小 节 ， 终 止 在 属 调 上 ， 第 二 
部 分 扩展 到 12 个 小 节 ， 结 束 在 主 调 的 完全 终止 上 。 第 二 主题 紧 
接着 第 一 主题 ， 它 这 样 开 始 : 


它 包含 着 两 个 各 为 8 小 节 的 乐 段 ， 第 二 个 乐 段 后 面 有 一 个 4 小节 
的 曲 尾 〈 参 看 103、104 页 )， 用 来 强调 主 调 的 终止 。 

形成 对 称 作品 的 一 些 要 素 ”我们 的 结论 是 ， 研 究 二 部 曲 式 
的 结构 使 我 们 对 于 作曲 技术 的 某 些 要 点 有 所 了 解 。 这 些 要 点 对 于 
一 件 音乐 作品 是 有 意义 的 ， 甚 至 于 是 必需 的 ， 如 果 这 作品 一 一 不 
论 它 的 确切 形式 怎样 一 一 要 能 够 显示 出 对 称 的 因素 和 明确 的 结 
构 ， 从 而 成 为 合乎 逻辑 并 经 得 起 推 殴 的 艺术 品 的 话 。 这 些 要 素 可 
以 分 述 如 下 : 

(1) 平衡 ， 可 以 理解 为 乐句 与 乐句 之 间 、 乐 段 与 乐 段 之 间 、 
部 分 与 部 分 之 间 、 以 及 其 它 各 种 段落 之 间 的 清楚 的 应 答 关系 。 


(2) 调 性 对 比 ， 指 的 是 一 个 作品 中 的 某 些 重要 的 部 分 围绕 着 
不 同 的 “油性 中 心 ”9 而 形成 的 明确 的 组 合 一 一 〈 参 看 例 90、 
91、92 和 93， 以 及 例 中 的 文字 说 明 )。 

(3) 乐 思 的 反复 或 再 现 ， 就 是 说 ， 在 乐章 的 前 面 已 经 出 现 过 
的 一 些 较 重 要 的 段落 在 这 个 作品 的 后 面 〈《 完 全 地 或 部 分 地 ) 再 现 
-- 通 过 再 现 ， 保 持 了 作品 的 统一 性 , @ 并 且 突出 了 作曲 家 构思 中 
某 种 乐 思 。@@ 

在 下 面 的 章节 中 ， 我 们 将 用 更 多 的 例子 来 说 明 这 些 要 点 。 现 
在 只 须 指 出 : 为 了 有 效 地 表达 一 个 作品 的 思想 内 容 ， 并 且 给 听 者 
一 个 具体 和 连贯 的 印象 ， 这 些 要素 几 乎 总 是 以 这 样 或 那样 的 方式 
存在 于 作品 中 。 它 们 的 具体 表现 方法 是 无 穷尽 的 ;它们 的 内 在 作 
用 是 无 容 置疑 的 ， 它 们 的 应 用 是 非常 普遍 的 。 


@ “ 调 性 中 心 "这 个 词 是 一 个 常用 的 术语 ， 它 常用 来 标明 乐章 中 某 些 较 大 、 较 重要 
的 段落 所 属 的 调 。 例 如 ， 我 们 可 能 在 谈 到 某 个 作品 ， 或 一 个 作品 的 某 个 部 分 
时 ， 说 它 是 &C 大 调 的 % 但 我 们 并 不 能 因此 就 说 某 个 作品 或 一 个 作品 的 某 个 
分 从 头 到 尾 都 保持 在 C 大 调 ， 而 只 能 说 C 大 调 是 它 的 中 心 调 ， 即 调 性 中 心 。 

”不 同 的 因素 一 一 对 它 的 需要 并 不 比 对 统一 的 因素 的 需要 少 一 一 是 作 早 家 通过 改 
变节 奏 ， 合 理 的 转调 ， 以 及 运用 许多 其 它 手 法 而 产生 的 。 

人 @@ ”这 种 乐 思 的 再 现 ， 在 三 部 曲 式 中 将 会 得 到 更 全 面 的 研究 ， 而 且 这 种 再 现 将 更 为 
充分 。 在 二 部 曲 式 中 ， 这 种 再 现 并 不 是 都 有 的 。( 参 看 例 103) 


。950 ， 


第 九 章 ” 单 三 部 曲 式 


前 一 章 谈 到 的 二 部 曲 式 构 思 ， 尽 管 曾 经 大 量 地 为 17、18 世 
纪 的 作曲 家 所 采用 ， 但 实际 上 已 让 位 于 一 种 更 富 情趣 和 更 多 变化 
的 三 部 曲 式 了 。 

三 部 曲 式 的 概念 ”三 部 曲 式 的 基本 原则 是 ， 有 三 个 明显 的 
段落 ， 基 于 〈1) 陈述 ，〈2) 转折 ，(3) 再 现 。 也 就 是 说 ， 一 首 
乐曲 以 一 个 乐 思 开 始 ， 这 个 乐 思 本 身 较 为 完整 ， 也 足以 在 人 们 心 
中 留 下 清楚 的 印象 。 然 后 音乐 在 外 形 上 或 在 调 性 上 《或 两 者 ) 离 
开 这 个 乐 思 , 中 进入 另 一 个 乐 思 ， 最 后 又 回 到 原先 的 乐 思 作为 整 
首 乐 曲 的 结束 《用 原 调 )。 这 种 曲 式 在 大 不 列 颠 和 爱尔兰 民歌 中 
就 有 着 许 许 多 多 的 例子 ， 更 不 待 说 其 它 国家 的 民歌 了 。 

许多 民歌 用 三 部 曲 式 ” 据 此 可 以 顺理成章 地 推断 ， 这 种 曲 
式 的 构思 具有 某 种 内 在 的 合理 性 和 逻辑 性 。 大 多 数 民 歌 都 不 是 科 
学 的 音乐 理论 的 产物 ， 而 是 人 们 自然 的 富 于 诗意 的 表达 ， 世 界 各 
地 这 样 多 的 民歌 都 用 三 部 曲 式 ， 其 意味 颇 为 深长 。 

我 们 已 见 过 《苏格兰 的 风 信 子 》 一 例 〈 第 八 章 )， 下 面 的 多 
牙 利 民歌 又 是 一 例 : 


中 但 是 ， 离 开 原 有 乐 思 并 不 足以 造成 改变 原 有 乐 思 特 性 的 印象 ， 风 格 必 须 始 终 一 
贯 ， 各 部 分 都 应 是 原 有 乐 思 的 符合 逻辑 的 发 展 结果 ， 尽 管 在 外 形 上 时 常 有 相当 
大 的 灵活 性 。 
。 907 。 


些 


我 们 来 看 一 看 大 约 在 海顿 和 莫扎特 时 代 那 


古典 大 师 们 的 作 


特别 多 见于 他 们 的 
曲 中 。 


部 曲 式 已 非常 稳固 地 确立 了 ， 


就 会 发 现 
交响 曲 和 奏鸣曲 中 的 小 


启 
PHy 


王 例 莫 扎 


部 那 类 小 


步 舞 曲 与 三 声 中 
特 C 大 调 第 六 交响 曲 中 的 一 个 短小 乐章 很 清楚 地 说 明了 这 一 


《C 大 调 第 六 交响 曲 》 


莫 扎 特 ， 


小 步 舞 曲 


。02 。 


se。 03 。 


我 们 看 见 上 例 中 第 二 部 分 后 面 再 现 第 一 部 分 时 ， 有 个 重要 的 新 特点 ， 
中 在 次 中 音声 部 加 入 了 一 个 模仿 16 一 一 20 小 节 旋律 的 音 型 。 像 这 样 临时 性 
的 加 工 是 常 有 的 ， 而 且 有 时 第 三 部 分 作为 第 一 部 分 的 再 现时 ， 还 会 发 生 很 
大 的 更 动 。 只 要 在 再 现 部 分 中 基本 乐 思 没 有 完全 消失 或 没有 变 得 非常 模糊 
不 清 ， 那 么 为 了 使 再 现 部 分 具有 更 多 的 情趣 和 兴味 ， 这 样 的 手法 不 仅 是 允 
许 的， 而 且 常 常 是 需要 的 。 

三 部 曲 式 的 第 一 部 分 经 常 离开 原 调 结束 ”刚才 列举 的 小 步 
舞 曲 中 ， 第 一 部 分 结束 在 主 调 上 ， 较 明显 地 与 随后 的 旋律 断 开 ; 
此 外 ， 第 一 部 分 与 第 三 部 分 都 用 相同 的 终止 型 ， 在 相同 的 调 性 上 
结束 。 为 了 更 多 地 保持 连续 感 ， 第 一 部 分 〈 像 在 二 部 曲 式 中 一 
样 ) 结束 在 其 它 调 性 上 比 结束 在 主 调 上 更 常见 一 一 常常 结束 在 属 
调 上 一 一 这 样 可 以 更 直接 地 导入 第 二 部 分 ， 舒 曼 的 《德国 圆 舞 
曲 》 就 是 这 样 


名 ”在 这 种 小 曲 中 。 各 部 分 通常 标记 着 反复 ， 反 复 的 方法 有 丙种， 作曲 家 可 以 选择 
其 中 一 种 。 第 一 种 方法 是 各 个 部 分 一 完 就 反复 ， 像 这 样 A: 。 Bdj Az:j| 。 
由 于 多 种 原因 ， 一 定 程度 上 是 历史 的 原因 ， 作 曲 家 不 用 这 种 方法 而 喜欢 用 一 种 
较 灵 活 和 含 蔷 的 方法 ， 即 ， 第 一 部 分 本 身 反 复 ， 第 二 、 三 部 分 一 起 反复 ， 像 这 
样 A 葡 B A: 彰 。 
。04 ， 


《动物 狂欢 节 一 德国 圆舞曲 》 


舒 曼 ， 


宇 上 例 的 第 一 部 分 结束 在 8E 大 调 〈 属 调 )， 所 以 几乎 是 无 间断 地 导 
人 第 二 部 分 ， 第 三 部 分 再 现 第 一 部 分 时 有 较 大 的 改动 : 但 起 句 的 再 现 非常 
显著 。 至 于 答 句 的 改变 主要 是 为 使 乐曲 结束 在 主 调 ， 而 不 像 第 一 部 分 那样 
结束 在 属 调 ， 所 以 这 样 更 动 是 不 可 避免 的 。 

三 部 曲 式 构思 的 扩展 三 部 曲 式 〈 前 举 曲 例 都 是 其 典型 范 
例 ) 含有 二 部 曲 式 所 没有 的 对 比 和 丰富 变化 的 可 能 性 ， 作 曲 家 们 
已 运用 多 种 富有 情趣 和 对 学 习 者 颇 有 启发 的 手法 来 发 展 和 扩大 这 
种 三 部 曲 式 。 

参看 前 面 列举 的 莫扎特 小 步 舞 曲 《 例 97)， 就 可 以 看 到 第 二 
部 分 明确 地 以 属 调 上 完全 终止 结束 ， 音 乐 或 多 或 少 产生 了 停顿 的 
效果 ， 至 少 ， 被 一 个 很 明显 的 休止 点 与 接 下 去 的 部 分 断 开 了 。 在 
织 体 轻 巧 、 结 构 简单 的 乐曲 中 这 是 很 常见 的 。 但 是 结构 更 为 高 级 
的 作品 ， 要 求 其 各 部 分 之 间 有 更 多 的 有 机 联系 ， 通 常 就 不 使 有 点 
刻板 的 终止 那么 显露 ， 从 而 感到 这 一 部 分 音乐 似乎 是 前 一 部 分 音 
乐 派生 出 来 的 。 这 一 点 也 许 是 最 自然 和 最 合乎 音乐 发 展 需要 的 ， 
因为 结构 的 棱角 由 此 被 琢磨 得 “ 珠 圆 玉 润 ”， 这 样 有 助 于 使 第 二 衣 
分 的 结束 成 为 第 三 部 分 的 再 现 的 准备 。 

在 更 高 一 筹 的 三 部 曲 式 乐曲 中 ， 我 们 时 常 发 现 一 个 有 点 独立 
的 段落 插 在 第 二 部 分 结束 与 第 三 部 分 开端 之 间 ， 其 目的 显然 为 了 


-” 96。 


me 


部 分 的 开始 ， 例 如 : 


动 的 感觉 一 一 引导 到 第 


《D 大 调 第 二 交响 曲 》 


海 “ 顿 


小 步 舞 曲 


。07 。 


细 读 海顿 的 小 步 舞 曲 ， 可 以 看 出 第 二 部 分 本 来 是 能 够 终止 在 
(a) (a) 段落 前 的 A 大 调和 弦 上 的 ， 并 且 可 以 立即 再 现 开 头 的 
乐 思 ， 可 是 为 了 减轻 一 点 刻板 的 效果 ， 海 顿 插 和 人 了 8 小节 ， 这 8 
小 节 建立 在 小 步 舞曲 的 主要 动机 上 ， 低 音 部 是 属 持续 音 ,@ 通过 
这 8 小 节 过 湾 ， 成 功 地 为 第 三 部 分 〈A2) 的 明确 进入 作 好 了 思 
想 准备 。 


中 属 音 作为 贯穿 一 连 串 变化 和 声 的 低音 而 保持 。 
< 。 99 。 


部 分 潜移默化 进入 第 三 部 分 ”用 这 种 连接 段落 的 例子 


第 
相当 常见 ， 一 般 说 来 ， 在 结构 上 也 是 容易 辨认 的 。 但 是 更 为 常见 


的 情况 是 ， 


部 分 的 音乐 逐渐 地 、 几 平 难以 觉察 地 转向 开头 旋 


第 二 


律 的 调 性 和 特点 ， 就 像 贝 多 芬 《f 小 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》( 作 品 2 之 


1) 中 的 小 步 舞 曲 乐章 的 


声 中 部 那样 : 


如 2 之 1 


小 调 钢 黄 上 疼 鸭 曲 》 作 


只 多 和 芬 : 《ff 


dllcgxetto， 


100。 


" 707 。 


曲 尾 再 查看 一 下 上 面 列举 的 海顿 小 步 舞 曲 〈 例 99)， 


可 以 看 到 第 


我 们 在 〈X) 处 看 到 


个 显著 的 扩展 部 分 。 
终止 形 代替 了 用 在 第 一 部 分 结尾 的 


g 分 有 一 


二 
下 


完全 终止 
样 的 扩展 
调 其 收 束 


一 个 终结 性 较 弱 的 


这 


形 。 于 是 乐章 越过 再 现 部 的 结束 点 而 继续 进行 下 去 。 


“用 曲 尾 的 目的 ， 是 强 


曲 尾 >)。 


部 分 叫做 Coda 〈 意 为 


。，702。 


的 特性 以 增强 结束 的 效果 ， 给 予 整 首 乐曲 一 种 更 完满 的 终结 
感 。0 

扩展 的 三 部 曲 式 的 例子 用 门 德尔 松 的 《无 词 歌 》( 第 26 
首 ) 来 结束 这 一 章 再 好 不 过 了 ， 这 是 一 个 扩展 的 三 部 曲 式 的 有 趣 
范例 。 由 于 篇 幅 较 长 ， 这 里 只 摘录 乐曲 的 旋律 轮廓 ， 但 是 通过 仔 
细 研 究 下 面 的 分 析 ， 也 可 以 对 其 曲 式 结构 获得 一 个 相当 清楚 的 概 


念 ， 参 考 完整 的 作品 将 更 有 助 于 此 ; 
门 德尔 松 ，《 无 词 歌 》 ”第 26 首 


@ 曲 尾 ， 作 为 作品 中 一 种 被 公认 的 、 长 期 应 用 的 艺术 上 的 附加 段落 ， 也 许可 以 说 
是 贝多 芬 的 创造 。 先 前 的 曲 尾 不 过 是 为 了 如 免 突然 终止 而 重复 的 终止 小 节 ， 在 
贝多 苍 手 中 变 成 了 一 种 高 度 发 展 的 和 富 于 创造 力 的 构思 形式 一 一 一 种 收场 白 ， 
所 有 前 面 出 现 的 素材 都 可 以 在 其 中 找到 合乎 逻辑 的 完满 终结 。 
当然 曲 尾 在 大 型 曲 式 中 更 为 必要 ， 而 在 许多 短小 的 三 部 曲 式 乐章 中 并 非 必要 。 
(参看 第 十 六 章 ) 


… 703 。 


调 ) 


A\ 


9 


将 ) 


小 j 


号 


关 敌 


这 赃 乐 曲 ， 
主 届 


终止 阻 断 、 乐 段 迎 过 更 复 扩展 


“704 。 


二 | 个 低 首 持 结 疝 PP， 条 续 们 并) 
= 


1 
d 小 让 完全 
终 上 


(和 鼎 )》 
上 全 | 开头 旋 和 { 压缩) | 


有 。 - 
人 一 一 上 一 一 二 他 -一 一 
ee 
入 志 Www | 


大 饰 处 By 


拉 让 < 


-次 


和 针 


| 


上 终止 延 迟 


| 


叶 到 永 ) 


《 


从 反 旭 


| 完全 终 卡 的 前 


ea 706 。 


[完全 终 上 全 名 二 次 反 复 区 省 


" 707 ， 


三 部 曲 式 的 适应 性 ”这 个 乐章 以 特别 巧妙 的 手法 显示 了 三 
部 曲 式 的 灵活 性 。 构 成 这 个 乐章 的 基本 原则 恰恰 与 构成 莫扎特 小 
步 钴 曲 《〈 例 97) 的 结构 原则 相同 ， 甚 至 与 短小 的 匈牙利 民歌 
〈《 例 96) 相同 。 但 是 ， 通 过 乐句 的 扩展 〈 用 了 几 次 )》 和 运用 曲 尾 
一 一 当然 还 有 引子 和 两 个 短小 的 间 奏 @ 一 一 整个 结构 呈现 出 一 种 


@ 这 样 的 引 于 和 和 间 奏 并 不 罕见 ， 类 似 于 声乐 作品 中 的 器 乐 过 门 。 这 样 的 段落 不 是 
一 个 乐章 曲 式 结构 的 基本 部 分 ， 实 际 上 没有 它们 、 在 结构 上 也 是 完整 的 。 
。，708 。 


非常 丰盛 和 精致 的 外 表 ， 并 充分 证 实 了 三 部 曲 式 多 么 易于 适应 这 
类 整 首 乐曲 都 由 一 个 主要 乐 思 连 贯 发 展 的、 格调 抒情 的 乐曲 。 

注意 -在 第 十 一 章 和 以 后 各 章 中 将 有 机 会 来 说 明 这 -点 ， 即 在 较 长 
大 和 混合 结构 的 乐章 中 ， 二 部 曲 式 和 三 部 曲 式 都 可 能 作为 多 少 有 点 自身 完 
整 的 部 分 而 存在 。 因 此 ， 消 楚 地 领会 关于 这 两 种 曲 式 的 上 述 原则 至 关 重 
要 。 
建议 学 习 者 分 析 下 面 的 三 部 曲 式 的 例子 ， 这 是 无 数 曲 例 中 有 
代表 性 的 ; 

(1) 海顿 、 莫 扎 特 和 贝多 芬 的 大 部 分 小 步 舞 与 三 声 中 部 〈 作 
为 单独 乐章 )。 

(2) 门 德尔 松 的 《无 词 歌 》 第 1、7、13、19、20、22、 
27、28、30、31、37 首 。 

(3)《 野 骑士 》、《 田 园 歌 》、《 回 忆 》 《〈《 青 年 曲 集 》) 一 一 舒 
曼 。 

(4) 《大 卫 同 盟 》( 第 2 首 》 一 一 舒 星 。 

(5)《 玛 祖 卡 》 第 4、22、40 首 一 一 肖邦 。 

(6)《 圆 舞曲 》( 作 品 39)， 第 2、5$、6、11、14 和 15 首 一 
一 勃 拉 姆 斯 。 

《7)《 小 鸟 放 《恋歌 》( 作 品 43) 一 一 格 里 格 ， 等 等 。 


。， 709。 


第 十 章 ”二 部 曲 式 与 三 部 曲 式 ( 续 ) 


人 们 清楚 地 认识 到 ， 在 自然 界 中 ， 研 究 动物 或 植物 的 人 常常 
会 遇 到 一 些 动 植物 实例 ， 由 于 这 些 动 植物 本 身 表现 出 的 特点 或 多 
或 少 地 属于 不 同 的 类 型 ， 因 此 用 任何 一 种 肯定 的 方式 把 它们 分 类 
都 是 困难 的 。 在 音乐 中 也 有 类 似 情况 发 生 ， 有 些 乐章 看 起 来 包含 
了 相互 对 立 的 ， 或 至 少 是 明显 不 同 的 结构 设计 的 主要 特点 ， 使 得 
对 它们 的 分 析 不 可 能 有 任何 完全 成 功 的 断定 。 
< 混合” 昌 式 。。 曲 式 结构 由 低级 阶段 到 高 级 阶段 的 发 展 ， 通 
常 充满 了 这 种 “混合 " 曲 式 ， 对 于 这 一 发 展 规律 ， 在 音乐 艺术 的 发 
展 史上 几乎 没有 任何 例外 。 关 于 这 种 转变 阶段 ， 在 论述 秦 哆 册 式 
的 发 展 史 时 《第 二 十 五 章 ) 将 有 机 会 谈 及 。 不 过 我 们 现在 要 谈 的 
是 这 样 一 类 乐章 ,. 关于 这 种 乐章 形式 的 范例 不 仅 在 传统 的 民歌 之 
中 早已 存在 ， 而 且 也 存在 于 较 现代 的 大 作曲 家 们 的 作品 中 。 
包含 着 三 部 性 构思 的 二 部 曲 式 在 这 种 特殊 的 曲 式 设计 
中 ， 可 以 说 外 形 近似 于 二 部 曲 式 ， 而 所 包含 的 内 在 构思 却 是 三 浊 
性 的 《有 时 很 突出 )。 下 面 画 出 的 格式 可 以 帮助 证 明 这 一 点 ; 
A= 一 个 完整 的 乐 肌 〔 长 度 8 小节) 
包 售 一 个 起 句 和 一 个 答 名 ; 一 个 5 
B = 一 个 单 乐句 ， 或 多 或 少 带 有 一 定 的 终止 型 ， 
但 明显 地 导向 A 的 再 现 ; | 
A?- 也 是 一 个 单 乐 句 ， 但 很 清楚 它 是 A 的 开 
始 乐句 的 再 现 。 
， 71710。 


在 这 种 类 型 中 ， 莫 扎 特 D 大 调 第 十 钢琴 奏鸣曲 中 变奏 曲 的 主题 


是 一 个 很 好 的 例子 ; 


第 10 首 


《D 大 凋 钢 生 奏 鸭 曲 》 


莫扎特 ; 


LozCB1zte- 


”777 ， 


尽管 这 个 乐曲 片段 由 双 纵 线 把 它 分 成 了 近乎 相等 的 两 个 部 分 ， 乍 
看 会 把 它 当 作 一 个 二 部 曲 式 ， 但 是 在 〈a) 处 较 明 显 的 终止 一 一 
后 面 的 休止 更 强调 了 终止 的 效果 一 一 以 及 在 〈(b) 处 非常 明显 的 
开始 乐句 的 再 现 ， 充 分 地 表现 出 了 三 部 曲 式 的 构思 特点 。 由 于 这 
些 理由 ， 判 定 曲 式 的 天 平 就 可 能 偏向 后 一 种 曲 式 结构 ， 因 为 转折 
与 再 现 〈 或 回顾 ) 的 特点 已 被 明确 地 划 定 出 来 了 。 

”在 下 列 贝 多 芬 D 大 调 钢琴 奏 鸣 曲 〈 作 品 28) 的 -- 个 片段 
中 ， 要 作出 一 个 明确 的 结论 更 加 困难 ; 

《D 大 调 钢 全 春 鸣 曲 》 作品 28 


LPGCI18 贝多 芬 : 
。 ， 全- 


103. 


。 了 T712。 


。713。 


一 后 - 妆 7 -本 - -全 
TCR RCR 天- 二 个 步 一 一 
区 下 一 RS 二 2 
feat 汪 一 和 二 一 二 
肥 与 六 人 ns 
DEF- 
[可 -路 
。 并 
vc: 天 二 一 0 
2 > 敬一 | PS Rs 
一 要 -一 
上 人 
人 


这 里 ，(C) 处 的 旋律 无 疑 是 开头 旋律 的 再 现 ! 不 过 由 于 这 
眉 乐 曲 中 每 个 乐句 的 旋律 型 都 相同 ， 再 现 前 的 转折 意义 远 不 如 例 


102 明显 。 这 一 点 ， 再 加 上 它 具 有 明显 的 二 部 曲 式 外 形 〈8 小 他 
。 1714。 


”应 答 8 小节 )， 就 足以 非常 合理 地 把 这 段 乐 曲 纳 和 人 这 种 特殊 的 曲 
式 类 了 。 
作品 各 部 分 的 长 短 并 不 总 是 可 靠 的 指示 ”根据 上 文 所 述 ， 
我 们 很 容易 推断 出 ， 乐 章 的 长 短 并 不 总 是 一 种 可 靠 的 指示 ， 即 不 
能 凭 它 就 决定 其 属于 哪 一 种 曲 式 一 一 属于 哪 一 种 曲 式 的 决定 必须 
建立 在 由 作品 各 个 部 分 的 安排 所 显示 的 内 在 构思 上 。 关 于 这 一 
点 ， 应 该 记 住 下 面 两 条 原则 ， 
(1) 二 部 曲 式 乐 章 包含 两 个 部 分 ， 
(a) 旺 示 ， (b) 应 答 。 
(2) 三 部 曲 式 乐 章 包 含 三 个 部 分 : 
《a) 旺 示 ; 〈b) 转折 ; (c) 再 现 。 
结论 ， 通 过 前 面 的 例子 我 们 将 看 出 ， 用 数学 的 精确 度 来 判断 
乐曲 的 结构 类 型 并 不 总 能 行 得 通 ; 而 且 进一步 说 ， 这 种 判断 也 不 
理想 。 在 一 定 合 理 的 界限 内 ， 艺 术 是 自由 的 ， 艺 术 家 也 是 如 此 ， 
所 有 理论 家 所 能 做 的 ， 只 是 从 最 伟大 的 大 师 们 的 不 同 实践 中 ， 概 
括 地 推论 出 一 般 原 理 而 已 。 
学 习 者 在 作曲 时 必须 认真 应 用 这 些 原理 在 分 析 作品 的 论文 
中 ， 对 于 那些 既 可 这 样 解释 又 可 那样 解释 的 作品 ， 就 应 该 避免 采 
用 武断 的 办 法 将 它们 强行 纳 人 某 种 框框 ， 这 样 才 是 比较 明智 的 。 


。7115。 


第 十 一 章 “ 三 部 曲 式 的 发 展 
小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 -并 部 曲直 


“在 三 部 曲 式 中 ， 乐 曲 结构 形式 已 经 达到 了 一 个 完善 的 境地 ， 并 且 
每 一 个 更 大 型 〈 或 更 高 级 )》 的 曲 式 都 将 以 它 为 基础 >” 
一 一 ( 柏 西 .该 丘 斯 《 曲 式 教程 妨 
“就 我 们 目前 所 看 到 的 来 说 ， 三 部 曲 式 是 能 够 使 音乐 表达 得 最 完善 和 最 
合理 的 结构 形式 。 它 符合 我 们 的 对 比 感 觉 ， 它 的 变化 和 适应 性 几乎 是 无 限 
的 ， 而 且 它 能 够 大 幅度 地 不 断 向 前 发 展 。> 
一 一 (亨利 ' 哈 都 三 十 《奏鸣曲 式 力 
到 现在 为 止 ， 我 们 的 注意 力 一 直 集 中 在 那些 作为 器 乐 作品 曲 
式 结构 的 基本 原则 上 ， 我 们 把 这 些 基本 原则 分 别 归纳 为 二 部 曲 式 
和 三 部 曲 式 。 在 较 小 规模 的 乐章 结构 中 ， 我 们 对 这 两 种 曲 式 的 探 
讨 一 直 限于 最 简单 的 表达 方式 中 。 下 一 步 将 要 探讨 的 是 另外 一 些 
方法 ， 通 过 这 些 方法 ， 以 上 那些 原则 将 适用 于 较 大 规模 艺术 形式 
的 建立 。 
现代 器 乐音 乐 主要 按照 三 部 性 构思 而 发 展 的 ”仔细 研究 自 
从 海顿 和 莫扎特 以 来 的 大 师 们 的 作品 ， 会 确定 无 疑 地 发 现 ， 器 乐 
曲 的 发 展 几乎 完全 是 贯穿 在 三 部 性 构思 这 条 路 线 上 的 。 这 种 发 展 
有 着 明显 的 连续 的 和 一 贯 的 性 质 。 在 海顿 和 莫扎特 之 前 的 大 师 们 
的 作品 中 被 极 普遍 运用 的 二 部 曲 式 ， 现 在 已 经 不 再 作为 任何 完整 
作品 的 曲 式 结构 而 存在 了 。 正 如 第 八 章 所 说 的 那样 ， 二 部 曲 式 已 
“116 。 


经 处 于 不 重要 的 地 位 了 ， 它 只 被 运用 于 较 小 型 的 乐 晶 中 〈 例 如 作 
为 变奏 曲 的 主题 ， 等 等 )， 但 在 这 些 乐 曲 中 ， 明 显 的 单纯 性 与 方 
整 性 不 仅 没有 构成 饼 点 ， 而 且 有 时 还 是 有 利 的 

小 步 舞 和 三 声 中 部 三 部 曲 式 原则 的 最 简单 和 最 初步 的 扩 
展 ， 可 以 在 古典 大 师 们 的 小 步 舞 和 三 声 中 部 中 找到 实例 。 大 多 数 
研究 这 些 作品 的 学 习 者 了 解 这 一 个 不 变 的 规律 ， 即 第 一 首 小 步 舞 
后 面 总 是 紧 跟 着 第 二 首 小 步 舞 ， 通 常 称 作 “ 三 声 中 部 ”( 因 为 在 早 
期 ， 这 个 特殊 的 段落 是 用 器 乐 三 重奏 来 演奏 的 )， 然 后 第 一 首 小 
步 舞 又 被 完整 地 重复 一 遍 。@ 

结构 独立 的 小 步 舞 和 三 声 中 部 应 该 记 住 ， 小 步 舞 和 三 声 
中 部 在 结构 上 都 是 独立 的 一 一 每 一 部 分 都 是 自身 完整 的 。 三 声 中 
部 的 目的 在 于 从 风格 上 造成 某 种 程度 的 对 比 ， 使 前 后 形成 对 照 ， 
从 而 加 强 第 一 首 小 步 舞 再 现时 的 效果 。 


@ 强调 这 一 点 不 是 没有 根据 的 ， 这 个 根据 就 是 ， 较 现代 的 三 部 性 构思 的 例子 〈 如 
海顿 、 莫 扎 特 、 贝 多 芳 以 及 较 后 期 的 作曲 家 的 奏鸣曲 、 交 响 曲 等 中 所 表现 出 的 
那样 ) 是 从 更 早期 的 组 曲 等 乐曲 形式 中 历史 地 发 展 过 来 的 ， 在 当时 ， 二 部 曲 式 
结构 几乎 是 普遍 的 ! 但 是 必须 记 住 ， 这 种 二 部 曲 式 结构 得 到 本 S. 巴 幸 ， 以 及 更 
多 地 得 到 了 他 的 儿子 们 ， 如 C.P.B. 巴 替 、J.C. 巴 赫 ， 和 他 们 同时 代 作曲 家 的 逐 
步 发 展 ， 他 们 在 乐章 的 中 间 加 进 了 较 大 的 发 展 因素 ， 在 这 个 发 展 之 后 ， 开 始 部 
分 的 再 现 就 变 得 必要 了 。 这 个 阶段 标志 着 曲 式 结构 由 低级 到 高 级 的 发 展 变化 ， 
如 果 仅仅 因为 较 现 代 的 例子 发 展 自 以 往 的 二 部 曲 式 这 个 事实 ， 而 把 它们 都 说 成 
是 二 部 曲 式 结构 (如 有 些 理论 家 所 说 的 那样 )， 那 是 容易 在 理论 上 引起 混淆 并 且 
妨碍 我 们 对 作品 作出 清楚 的 分 析 的 。 

@ ”这 种 结构 形式 的 运用 开始 于 很 早 的 时 候 。 吕 利 《〈1633- 一 一 1687》 在 他 的 许多 歌 
剧 咳 叹 调 中 ， 以 多 少 有 点 原始 的 方式 大 量 地 运用 过 它 ， 许 多 年 来 这 种 曲 式 几 乎 
得 到 了 普遍 的 运用 。 亨 德尔 的 许多 咏叹 调 ， 不 论 是 歌剧 中 的 还 是 清唱 剧 中 的 ， 
也 是 用 这 种 形式 写成 的 。 由 于 这 种 曲 式 已 经 定型 ， 所 以 作曲 家 们 不 需要 麻烦 地 
写 出 第 一 部 分 的 反复 ， 只 需 简 单 地 标 上 “Da Capo? 就 行 了 。 这 种 昧 守成 规 的 办 
法 ， 现 代 人 的 耳 洒 几乎 是 不 能 忍受 的 ， 幸 而 这 种 “Da Capo 号 叹 洞 ?现在 已 经 过 
时 了 。 

*， 177。 


从 总 体 上 来 看 ， 小 步 舞 和 三 声 中 部 的 构思 仍然 是 三 部 曲 式 结 
构 ， 
呈 示 对 比 再 现 
第 一 首 小 步 舞 三 声 中 部 第 一 首 小 步 舞 的 再 现 


应 该 注意 的 另 一 个 要 点 是 一 一 由 于 小 步 舞 和 三 声 中 部 实际 上 
各 自 都 是 独立 的 段落 一 一 每 一 段落 都 无 例外 地 是 一 个 完整 的 二 部 
曲 式 或 三 部 曲 式 结构 〈 后 一 种 更 常见 ) ， 这 在 前 面 的 章节 中 已 有 
过 例 示 。 

小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 ”为 了 避免 在 术语 的 使 用 上 引起 混 
消 ， 最 好 不 使 用 三 部 曲 式 这 个 名 称 来 称呼 这 三 个 段落 〈 小 步 舞 1 
一 一 三 声 中 部 合成 的 整体 
部 性 结构 。 较 好 和 较 妥 善 的 称呼 是 “小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 罗 这 
样 一 来 ， 就 可 把 “二 部 曲 式 ? 和 “三 部 曲 式 ” 的 称呼 ， 专 门 用 以 说 明 
备 个 曼 藩 的 结构 。 

下 列 图 示 将 帮助 我 们 了 解 小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 的 “基本 结 


构 2 


小 步 舞 I 的 再 现 


一 个 完整 的 三 部 | 一 个 结构 类 似 的 

曲 式 ， 包 括 段落 ， 在 风格 上 | 全 部 重复 小 步 舞 
A 状 B A* 悍 , 乐 | 产生 一 定 对 比 ，| I， 后 面 常 有 曲 
思 的 呈 示 、 转 折 | 以 及 通常 还 有 调 | 尾 。 

与 再 现 @ 性 的 对 比 。 


.四 二 部 曲 式 偶尔 用 来 代替 三 部 曲 式 ， 但 后 者 自 海顿 以 后 几乎 普遍 被 采用 。 
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交响 曲 中 的 小 步 舞 和 三 声 中 部 为 这 种 结构 


海顿 D 大 调 第 
提供 了 一 个 很 好 的 例子 。 其 小 步 舞 作为 


部 曲 式 的 例子 已 在 前 面 


出 现在 D 


调 的 下 方 大 


它 的 三 声 中 部 ， 


页 ) 举 过 ;下 面 是 
度 的 大 调 上 ， 


《97 


即 ?8 大 调 : 


工交 网 曲 》 


《D 大 潢 第 


顿 ， 


。179 。 


。7120 ， 
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站 部 所 小 步 贡 
下 现 的 过 渡 段 ! 


因为 这 两 个 部 分 包含 了 许多 有 趣 的 东西 ， 所 以 值得 我 们 更 详细 地 分 析 
一 下 。 其 中 可 以 指出 的 是 : 〈1) 三 声 中 部 的 第 一 部 分 作为 第 三 部 分 再 现时 
进行 了 大 量 的 变化 : (2》 为 使 音乐 回 到 D 大 调 ， 以 便 复 奏 小 步 舞 ， 在 第 三 
部 分 的 后 面 加 长 了 10 小 节 。 中 


@ 虽然 这 种 三 声 中 部 与 小 步 舞 之 间 的 “连接 ?比较 少见 ， 但 它 却 构 成 了 一 个 具有 很 
重要 意义 的 进行 ， 这 一 点 在 下 面 的 章节 中 将 有 机 会 再 谈 。 
*，722。 


“小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 ” 的 广泛 应 用 ”应 用 4 小 步 舞 和 三 
声 中 部 曲 式 ” 的 例子 不 胜 枚 举 ， 它 们 不 仅 包括 实际 上 的 小 步 舞 
曲 ， 而 且 还 包括 各 种 其 他 类 型 的 舞曲 一 一 波兰 舞曲 、 玛 祖 卡 ， 以 
及 其 它 许多 舞曲 。 一 个 特别 有 趣 的 例子 是 格 里 格 钢琴 组 曲 《 从 夫 
尔 伯 格 的 时 代 》 中 的 “里 高 东 舞 曲 ”， 这 里 摘录 一 段 谱 例 〈 主 旋律 
谱 )， 来 说 明 今天 这 种 较 不 常用 的 二 部 曲 式 〈 扩 充 了 的 二 部 曲 
式 ).9 应 该 注意 的 是 ， 格 里 格 在 写 这 首 “ 里 高 东 ” 时 用 了 二 部 曲 
式 ， 而 在 写 三 声 中 部 时 仍然 用 了 较 常 用 的 三 部 曲 式 。 这 个 三 声 中 
部 中 一 个 值得 注意 的 特点 是 〈 仿 照 18 世纪 作曲 家 的 写作 方式 )， 
在 第 三 部 分 的 结尾 处 重复 出 现 了 第 二 部 分 的 最 后 乐句 ， 这 也 许 是 
想 使 音乐 更 具有 上 古色古香 。( 参 看 80 页 第 八 章 上 的 那 段 话 ) 


被 大 大 地 扩大 了 ,)， 


中 把 它 同 87 页 上 巴赫 的 《第 六 法 国 组 曲 》 进 行 比较 。 
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(被 反复 和 强 涯 的 
属 询 终 财 ) 


2 
区 
区 


( 主 调 确 立 ) 本 醒 


和 第 一 部 分 的 终止 型 相同 . 
声 中 部 | 但 转 了 一 个 而) 


(全 终 让 ) 一， 全 
(前 内 乐 色 的 反复 ， 构 


(下 终 目 的 反复 ) 从 里 般 东 出 大 人 芋 ine。、 个 不 反复 
Er 


二 


亏本 天 村 

或 小 晶 地 ， (全 终 目 ， 

三 声 中 部 的 对 比 性 质 ”只 要 随便 分 析 一 下 前 面 出 现 过 的 例 
子 ， 就 足以 看 出 三 声 中 部 所 显示 出 的 对 比 性 质 ， 它 所 表现 的 乐意 
完全 不 同 于 前 一 段落 。 这 就 是 我 们 所 讨论 的 三 声 中 部 的 本 质 ， 
“ 播 部” 它 实际 上 已 变 成 了 一 个 在 作曲 技术 上 被 称 作 播 部 的 部 
分 。 插 部 指 的 是 一 个 包含 一 定 长 度 和 乐意 的 主题 ， 这 个 主题 仅 出 
现 一 次 ， 它 县 有 经 过 和 短暂 的 特点 ， 并 且 主 要 是 作为 对 乐章 中 占 
有 更 重要 篇 幅 的 其 它 部 分 的 一 个 衬托 和 对 照 。 

插 部 表示 一 个 完全 的 乐 叫 对比” 这 里 值得 强调 指出 ， 这 种 
插 部 的 性 质 ， 与 单 三 部 曲 式 的 第 二 部 分 所 引起 的 临时 性 的 转折 之 
间 ， 有 着 重大 的 区 别 。 单 三 部 曲 式 的 第 二 部 分 不 过 是 在 旋律 外 形 
上 和 和 调 性 上 稍为 自由 地 暂时 离开 音乐 的 主 趣 。 在 优秀 的 范例 中 ， 
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人 


它 只 是 第 一 部 分 呈 示 过 的 短小 乐 思 的 不 断 的 发 展 或 扩大 ， 而 并 不 
在 特点 和 风格 上 脱离 它 ， 至 少 不 会 明显 脱离 它 。 而 从 大 量 作品 的 


的 对 比 。 由 此 可 见 ， 插 部 总 是 标志 着 乐 思 的 改变 : 它 是 一 个 具有 
自己 个 性 的 新 主题 一 一 而 绝 不 是 前 面 的 材料 的 派生 和 延续 。 抓 住 
这 一 个 事实 是 极为 重要 的 ， 它 使 我 们 能 够 理智 地 和 清醒 地 分 析 各 
种 不 同类 型 的 器 乐 乐章 。 


“小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 ?的 发 展 


对 古典 大 师 们 的 作品 作 一 个 回顾 ， 我 们 就 会 看 到 ， 大 多 数 按 
小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 写成 的 乐曲 ， 它 的 三 个 部 分 都 是 “自身 完 
整 的 %， 并 且 每 一 部 分 的 结束 通常 都 是 停 在 自己 的 调 性 上 ， 并 有 
一 个 明确 的 完全 终止 形 。 由 于 在 乐曲 的 每 一 个 部 分 之 间 都 有 一 个 
可 感觉 到 的 间断 ， 所 以 乐 思 在 全 曲 中 的 连续 性 是 不 明显 的 。 但 
是 ， 我 们 可 以 在 贝多 芬 以 及 其 他 一 些 作 曲 家 的 作品 中 找到 这 样 一 
些 例 子 ， 其 三 声 中 部 的 后 一 部 分 引 回 到 小 步 舞 曲 的 第 一 部 分 时 没 
了 上 述 这 种 引 避 的 手法 ， 作 曲 家 就 能 够 把 小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 
的 构思 广泛 运用 于 在 风格 特点 和 内 容 等 方面 都 大 大 不 同 于 原来 小 
步 舞曲 的 许多 其 它 乐曲 体裁 一 一 诸如 夜曲 、 即 兴 曲 、 浪 漫 曲 ， 以 
及 其 它 抒情 乐曲 奏鸣曲 与 交响 曲 的 慢 板 乐章 ， 以 及 结构 上 更 高 
级 的 各 种 舞曲 等 等。 

这 种 结构 紧凑 和 连续 性 较 强 的 曲 式 ， 可 分 为 如 下 三 个 主要 


名 参见 贝多 芬 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 《〈 作 品 2 之 3)。 
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部 分 ， 


反 部 ， 在 性 格 和 


主题 的 再 现 〈 常 


主要 主题 ， 常 常 | 调 性 上 形成 对 
是 完整 的 三 部 曲 | 比 。( 它 常常 是 ee 
式 结构 ， 通 常 以 | 一 个 完整 的 一 部 | 关 训 个 和 
比较 明确 的 疼 止 | 旧式 和 三 部 曲 | 忆 ， 人 二 二 全 
形 结 束 在 它 自 己 | 式 *) 这 个 插 部 | 全 全 示 下 加 二 
的 调 上 ( 主 | 没有 明确 的 终 上 

调 )。 形 ,但 它 导 向 | 要 主题 《或 甚至 

插 部 主题)。 


贝多 芬 《G 大 调 钢琴 奏鸣曲 》》 (作品 79) 中 的 Andante 可 


以 作为 这 种 曲 式 的 一 个 较 简 明 的 例子 : 
了 J， donaamzi. 贝多 芬 ，《G 大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 作 品 78 


太志 荆 ] 忆 


@ 这 三 个 主要 部 分 用 罗马 数字 标记 。 
128 ， 


TREENEE RE RE 下” SI 性 
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这 里 ， 乐 章 的 每 一 个 部 分 都 是 二 部 曲 式 结构 〈( 即 由 两 个 完整 
乐 有 构 成 )。@ 第 一 部 分 在 第 8 小 节 正 常 地 结束 于 主 调 上 ， 然 后 
通过 小 节 的 过 门 进入 插 部 〈 开 始 于 第 10 小 节 的 PE 大 调 上 ) 把 两 
不 主题 连 在 一 起 。 可 以 看 出 ， 播 部 没有 结束 在 自己 的 调 上 ， 而 是 
在 第 21 小 节 进 入 了 g 小 调 一 一 这 个 乐章 的 主 调 一 一 的 不 完全 终 
止 形 。 然 后 ， 原 来 的 主题 在 第 22 小 节 准 确 地 再 现 ， 和 乐曲 开始 
时 一 样 。 后 面 有 一 个 曲 尾 〈30 至 34 小 节 )， 作 为 整个 乐曲 的 结 
束 ， 这 曲 尾 根据 第 一 个 主题 的 乐 思 写 成 。 

结 论 总 之 从 以 上 所 述 ， 可 知 要 创作 一 个 比 那 种 短小 
乐曲 〈 已 在 第 八 、 九 和 十 章 中 讨论 过 ) 规模 更 大 、 更 有 份量 的 乐 
章 ， 其 最 简易 和 最 自然 的 方法 就 是 在 已 有 的 二 部 曲 式 或 三 部 曲 式 
之 外 另 加 一 个 结构 类 似 、 但 性 质 上 是 对 比 的 部 分 ， 这 种 方法 的 结 
果 ， 首 先 产 生 了 为 古典 大 师 们 所 惯用 的 小 步 舞 和 三 声 中 部 ， 即 通 
常 称 作 “小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 罗 我 们 还 看 到 ， 这 种 曲 式 还 经 党 
运用 于 那些 在 风格 上 与 小 步 舞曲 极 不 相同 的 乐曲 上 。 而 更 值得 注 
意 的 一 点 是 ， 它 已 成 为 一 种 更 紧凑 、 连 续 性 更 强 的 结构 的 基础 。 
在 这 里 ， 三 个 主要 部 分 (1) 主要 主题 、(2) 揪 部 、(3) 主要 主 


@ 应 注意 的 是 ， 第 一 部 分 中 的 乐句 都 是 两 小 节 长 度 ， 而 第 二 部 分 第 一 段 中 的 乐句 
都 是 三 小 节 。 
。J134 。 


. 题 ， 它 们 之 间 每 一 部 分 都 自然 地 导向 另 一 部 分 ， 这 样 ， 就 表现 出 
较 大 的 连续 性 和 灵活 性 ， 并 且 也 因此 而 更 适合 于 许多 其 它 类 型 的 
作品 ， 在 这 些 作品 中 ， 小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 那 种 三 个 部 分 明显 
分 开 的 处 理 方式 ， 即 使 不 是 完全 用 不 上 ， 也 是 很 不 可 取 的 。 

插 部 的 曲 式 “这 些 类 型 的 每 一 种 都 可 以 概括 称 之 为 “ 插 
部 ”>， 因 为 在 两 个 主要 主题 之 间 ， 这 个 具有 对 比 因素 的 中 间 部 分 
合适 地 称 它 为 “ 带 一 个 插 部 的 乐章 "或 “ 含 择 部 乐章 思 

”所 有 各 学 派 的 器 乐 作 曲 家 们 的 作品 中 ， 都 充满 了 这 种 含 插 部 
性 的 乐章 。 在 这 些 作 品 中 ， 我 们 所 提出 下 面 这 些 有 利于 学 习 的 范 
WE 

(1) 《C 大 调 奏鸣曲 》( 第 2 首 》 中 的 4kAndante cantabile” 一 
一 莫扎特 

(2)《D 大 调 奏鸣曲 》( 第 13 首 ) 中 的 “kaAdagio” 一 一 莫扎特 
(在 第 247 和 248 页 上 有 它 的 分 析 ) 

(3) 《bE 大 调 奏鸣曲 》( 作 品 7) 中 的 4Largo 罗 -贝多 芬 
(4) 《D 大 调 奏 鸣 曲 》( 作 品 28) 中 的 4Andantey 一 一 贝多 - 


芥 
(5)《pA 大 调 即 兴 曲 》( 作 品 142 之 2) 一 一 和 舒 柏 特 
(6) 《A 大 调 波兰 舞曲 》( 作 品 40) 一 一 肖邦 
(7) bA 大 调 、”G 大 调和 #c 小 调 即 兴 曲 〈 作 品 29、51 和 
”66) 一 一 肖邦 
(8)《 大 卫 同 盟 》( 第 7 首 ) 一 一 舒 曼 - 
(9)《 新 曲 集 》( 第 2、4 和 ?7 首 ) 一 一 舒 曼 
(10) 钢琴 与 弦 乐 三 重奏 中 的 慢 板 乐章 一 一 门 德尔 松 
(11)《 册 页 》( 作 品 28 之 3) 一 一 格 里 格 
本 *， 7 了 了 4。 


(12) 《钢琴 小 曲 》( 作 品 118 之 2、3 和 5) 一 一 勃 拉 姆 斯 等 
等 。 
现在 学 习 者 遇 到 各 种 乐曲 ， 它 们 或 明确 地 类 似 单 纯 的 小 步 舞 
和 三 声 中 部 的 乐曲 ， 或 类 似 按 这 种 曲 式 的 结构 派生 出 来 的 更 高 度 
发 展 的 变 体 ， 学 习 者 对 于 其 曲 式 结构 的 确定 应 该 是 不 会 有 什么 轩 
难 的 了 。 
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第 十 二 章 ”三 部 曲 式 的 发 展 ( 续 ) 
古 回旋 曲 或 简单 的 回旋 曲 


在 曲 式 的 发 展 上 ， 我 们 发 现 一 个 和 上 文 讨论 过 的 那些 曲 式 并 
行 发 展 起 来 的 “与 三 部 曲 式 同 血统 的 后 代 罗 即 回旋 曲 . 

回旋 曲 的 起 源 ”关于 回旋 曲 的 起 源 有 两 种 说 法 ， 一 种 说 法 
认为 ， 回 旋 曲 起 先是 “一 种 舞曲 ， 其 音乐 是 用 来 演唱 的 ， 在 唱 的 
同时 ， 人 们 互相 手 拉 着 手 围 成 一 个 圆圈 而 舞蹈 。 音 乐 以 合唱 开 
始 ， 继 之 是 某 一 舞蹈 者 的 独唱 ， 在 这 之 后 合唱 作为 副 歌 重复 出 
现 ， 其 它 的 独唱 再 接 下 去 ， 在 每 一 次 独 喉 之 后 都 重复 一 次 合唱 。 
合唱 部 分 叫做 “回旋 曲 罗 而 各 个 不 同 的 独唱 叫做 “对 名 对 @ 

另外 一 种 说 法 认为 ， 回 旋 曲 产生 于 “一 种 普通 的 歌曲 形式 ， 
这 种 歌曲 的 歌词 每 段 各 不 相同 ， 并 且 在 每 段 后 面 固定 出 现 一 个 相 
同 的 合唱 部 分 ， 这 种 合 晶 在 作曲 技术 上 被 称 作 “ 颁 歌 % 它 在 游 叭 


@ 回旋 曲 《英文 rondo， 法 文 rondeau) 刘 即 “旋转 >， 它 仅仅 说 明 这 类 乐 向 的 结 
构 ， 而 并 不 说 明 它们 的 性 格 。 关 于 这 一 点 ， 一 些 音乐 术语 字典 只 提供 了 一 些 不 
值得 信 束 的 解释 ， 这 个 词 不 止 一 次 地 被 描写 成 4 一 个 通常 的 4 拍 或 6 拍 写成 的 欢 . 


快 的 乐章 ”。 确 实 ， 一 些 回旋 曲 在 格调 上 是 欢快 的 ， 甚 至 是 得 意 洋洋 的 一 一 尤其 
是 那些 二 流 作曲 家 ， 如 狭 亚 贝 里 ， 库 劳 、 卡 尔 克 布 兰 纳 ， 以 及 一 大 群 能 力 较 低 
的 作曲 家 们 所 写 的 那些 回旋 曲 。 这 样 的 回旋 曲 常 常 乐趣 索然 ， 并 且 正 是 由 于 这 
类 作品 〈《 有 时 尽管 把 它们 称 作 回 旋 曲 ， 而 实际 上 根本 就 不 是 回旋 曲 ) 才 产 生出 
这 种 对 回旋 曲 的 错误 理解 。 

卫 . 普 劳 特 教授 的 《应 用 曲 式 学 》 第 六 章 。 


全 


"， 4137。 


诗人 时 代 受 到 普遍 采用 。?”G 
回旋 曲 式 的 茜 遍 应 用 ”暂且 不 论 哪 种 说 法 对 。 我 们 发 现 ， 
回旋 曲 式 经 常 出 现在 像 吕 利 (1633 一 一 1687)、 库 普兰 〈1668 一 -一 
1733)、 拉 摩 〈1683 一 一 1764) 这 些 作 曲 家 的 古 钢琴 作品 中 ， 并 
且 偶 尔 也 出 现在 JS. 巴 替 的 这 类 作品 中 。 从 那 时 以 来 ， 回 旋 曲 在 
被 承认 的 艺术 形式 中 就 保留 了 它 的 地 位 ， 并 且 不 断 地 经 历 了 某 些 
细节 上 的 变化 ， 这 些 细节 将 在 下 文 适当 的 地 方 谈 及 。 
回旋 曲 的 主要 构思 ”回旋 曲 的 标志 一 直 是 ， 它 的 主要 主题 
至 少 出 现 三 钦 ， 主 要 主题 乐 思 的 各 次 出 现 被 或 多 或 少 @ 和 它 形 
成 对 比 的 经 过 段落 所 隔 开 。 这 样 ， 像 回旋 曲 这 个 名 称 所 说 明 的 
(参看 137 页 上 的 脚注 )， 在 每 一 次 转折 之 后 ， 主 要 主题 又 4 循环 
出 现 ” 因此 ， 它 的 结构 实际 上 就 是 三 部 曲 式 结构 的 扩展 ， 这 一 
点 可 以 通过 下 面 的 公式 看 出 : 
A. B. A2.C. Al:. 
在 这 里 A 代表 主要 主题 (重新 出 现时 作为 A: 和 A2)， 而 了 
和 C 是 和 它 形成 对 比 的 两 个 部 分 。 
在 较 早 的 回旋 曲 中 ， 例 如 库 普 兰 的 一 些 回旋 曲 ， 这 些 中 间 部 
分 只 是 少许 离开 一 下 主要 乐 思 ， 并 且 很 少 和 主题 材料 形成 明显 对 
比 : 


@ 见 W.H. 哈 都 的 《奏鸣曲 式 》 第 九 章 。 同 一 作家 继续 说 到 ,“ 在 西班牙 ， 歌 唱 家 们 
仍然 敢于 到 酒店 聚会 ， 先 合唱 ， 然 后 把 吉他 挨个 传递 ， 每 个 人 即兴 演唱 一 段 独 
唱 ， 每 一 段 独唱 后 面 再 跟着 合唱 ， 这 样 可 以 让 下 一 个 即兴 演 晶 者 * 得 以 从 容 地 
考虑 他 的 韵脚 ” 

四 《或 多 或 少 "这 个 形容 词 是 经 过 仔细 考虑 后 才 使 用 的 ， 因为 在 最 早期 的 一 些 回旋 
曲 的 例子 中 ， 这 些 经 过 段落 的 独立 性 是 很 差 的 。 


。 138。 


回放 由 (或 主要 主题 ， F 。 库 普兰 :回旋 曲 《 温 柔 的 芳 松 》 


107. 


第 一 对 旬 


"， 739。 


套 


从 回旋 邮 用 
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在 这 个 小 回旋 曲 中 ， 前 面 两 个 “对 句 ”( 即 ， 出 现在 主要 主题 
的 三 次 呈 述 之 间 的 两 个 经 过 段 ) 的 对 比 性 不 强 ， 除 了 在 调 性 上 的 
对 比 一 一 第 一 个 经 过 段 明显 地 从 关系 大 调 开 始 ， 而 第 二 个 经 过 段 
转调 相当 自由 ， 它 经 过 了 G 大 调 、a 小 调和 e 小 调 。 第 三 个 “对 
句 ? 却 采用 不 停 流动 着 的 十 六 分 音符 引出 了 一 个 全 新 的 乐 思 ， 通 
过 这 种 具有 特性 的 变化 ， 加 强 了 主要 旋律 最 后 再 现时 的 效果 。 我 
们 发 现 ， 由 于 这 首 作 品 每 个 部 分 在 结束 处 都 出 现 了 强烈 的 终止， 
从 而 使 各 个 部 分 都 更 加 显而易见 9 

明显 对 比 的 播 部 ”但 是， 回旋 曲 式 发 展 了 一 一 特别 是 海顿 
和 莫扎特 所 写 的 回旋 曲 一 一 用 来 隔 开 主题 出 现 的 经 过 段 也 开始 具 
有 真正 的 播 部 的 性 质 ， 与 主题 形成 明显 的 对 比 一 一 在 性 格 上 以 及 
在 调 性 上 ， 我 们 并 且 发 现 ，18 世纪 下 半 叶 的 回旋 曲 通常 都 是 以 


四 


A. 主 要 主题 ， 出 现在 主 调 上 〔 常 常 是 一 个 完整 的 二 部 曲 
式 ， 有 时 也 用 三 部 曲 式 )。 

B. 插 部 ， 出 现在 关系 调 上 (也 有 可 能 是 一 个 完整 的 二 部 曲 式 
或 三 部 曲 式 ， 但 并 非 一定 这 样 )。 

A:. 主 要 主题 (完全 的 或 仅仅 是 部 分 的 )。 

C. 第 二 插 部 ， 出 现在 另 一 个 关系 调 上 。 

A?. 主 要 主题 (最 后 一 次 出 现 ， 通 常 是 完全 的 )。 

尾 曲 〈 可 有 可 无 )。 

带 有 两 个 三 声 中 部 的 小 步 舞 曲 近似 于 二 回旋 曲 ”从 这 里 我 


@ 我 们 可 以 在 巴赫 的 c 小 调 第 2 号 组 曲 中 ， 找 到 一 个 优美 的 回旋 曲 的 例子 ， 和 这 一 
首 乌 及 当时 的 其 他 一 些 回旋 曲 一样 ， 它 提供 了 许多 结构 上 的 特点 。 
”743。 


们 可 以 看 出 ， 海 顿 、 莫 扎 特 时 代 的 古 回 旋 曲 式 ， 在 第 十 一 章 中 所 
阐明 的 插 部 原则 中 ， 就 具有 了 它 的 基本 构思 。 实 际 上 ， 带 有 两 个 
三 声 中 部 的 小 步 舞 曲 的 例子 并 不 少 , @ 由 于 带 有 两 个 三 声 中 部 ， 
使 小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 非常 近似 于 古 回 旋 曲 式 。 

我 们 可 以 把 下 面 的 结构 图 式 和 前 面 的 图 式 进行 比较 ， 

A. 小 步 舞 | B. 三 声 中 部 I_ | A:. 小 步 舞 的 再 现 | 

C. 三 声 中 部 工 ，| A3. 小 步 舞 的 第 二 次 再 现 。 | 

但 是 ， 由 于 带 有 两 个 三 声 中 部 的 小 步 舞 曲 必然 更 长 ， 两 次 小 
步 舞 的 全 部 再 现 也 较 乏 味 ， 因 此 它 并 没有 成 为 受 人 喜爱 的 艺术 形 
式 。 在 回旋 曲 中 ， 这 些 缺 了 通过 下 面 两 点 得 到 弥补 ，(1) 使 每 部 
分 简洁 、 集 中 ; 〈2) 对 主要 主题 的 各 次 再 现 进行 不 同 的 处 理 。 

为 使 回旋 曲 具有 更 大 的 连续 性 所 作 的 努力 ”为 了 使 回旋 曲 
具有 更 大 的 连续 性 ， 作 曲 家 们 常常 作出 一 定 努力 〈 并 不 总 是 很 有 
系统 的 )， 在 插 部 与 主题 之 间 使 用 一 个 连接 句 ， 这 样 播 部 与 主题 
就 不 会 断然 分 开 。 

贝多 芬 《G 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 79》 中 的 kVivace” 乐 章 
给 我 们 提供 了 一 个 很 好 的 古 回旋 曲 的 例子 。 它 是 这 位 大 师 的 作品 
中 ， 这 种 曲 式 结构 的 塞 密 无 几 的 范例 之 一 ， 因 此 显得 格外 有 
趣 。@ 大 多 数学 习 者 都 会 有 一 套 贝 多 芬 奏鸣曲 全 集 ， 所 以 下 面 仅 
仅 写 出 这 个 乐章 的 旋律 轮廓 就 可 以 了 ， 

A. 主 要 主题 ，G 大 调 ， 包 括 两 个 乐 段 (1 至 16 小 节 ， 反 复 


@， 特别 参看 贝多 芬 的 长 笛 、 小 提 季 和 中 所 学 三 重奏 (作品 25)。 舒 曼 在 他 的 大 
调和 C 大 调 交响 曲 、 以 及 他 的 钢琴 与 弦 乐 五 重奏 〈 作 品 44) 的 诺 庆 曲 中 ， 也 都 
用 进 了 两 个 三 声 中 部 。 

@ “贝多 芬 几 乎 总 是 采用 较 现代 的 回旋 曲 写 法 ， 通 常 称 作 春 哆 回旋 曲 。( 见 第 十 七 
考 ) 


。144 。 


一 遍 )， 


108. 著 计 和 过 


两 小 节 连 接 句 ， 根 据 主 要 主题 的 动机 写成 (16 至 17 小 
节 )。 
B. 第 一 插 部 ，e 小 调 ， 一 个 乐 侦 (18 至 24 小 节 ): 


连接 句 ， 或 过 渡 段 落 ， 根 据 主要 主题 的 动机 写成 (24 至 34 
小 节 )。 

A:. 主 要 主题 在 主 调 上 再 现 〈35 至 50 小 节 )， 伴 秦 声 部 和 原 
来 不 同 ， 没 有 反复 ; 


C. 第 二 播 部 ，C 大 调 ， 一 个 乐 侦 ， 乐 段 之 后 有 一 次 装饰 性 反 
复 〈30 至 66 小 节 )， 


2 


连接 句 ， 根 据 主要 主题 的 动机 写成 (67 至 71 小 节 )。 
A .主要 主题 在 主 调 上 再 现 ， 伴 奏 声 部 和 原来 不 同 ， 后 来 旋 
律 外 形 也 有 变化 〈72 至 95 小 节 )， 
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十 回旋 曲 被 春 鸭 回旋 曲 所 取代 自 贝 多 芬 时 代 以 来 ， 古 回 
旋 曲 的 主要 特点 和 通常 称 作 秦 网 曲 式 的 结构 ， 被 巧妙 而 有 趣 地 结 
合 了 起 来 ， 并 且 逐 步 形成 一 种 新 的 结构 形式 ， 通 常 称 作 现代 回旋 
曲 ， 或 奏 鸣 回 旋 曲 。 

被 门 德尔 松 称 锡 为 所 有 回旋 曲 中 最 完美 的 莫扎特 的 《ka 小 调 
钢琴 回旋 曲 》， 以 及 贝多 芬 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 53) 伟 
大 的 “ 终 乐 章 % 是 两 首 非 常 壮 观 的 古 回旋 曲 的 例子 ， 都 很 值得 我 
们 仔细 研究 。O 舒 曼 的 《阿拉 伯 风 格 》 给 我 们 提供 了 另 一 个 有 趣 
的 例子 。 在 后 面 的 篇 章 中 ， 我 们 还 要 进一步 研讨 规模 较 大 的 现代 
回旋 曲 式 或 奏 哆 回旋 曲 式 ， 它 和 奏鸣曲 式 或 第 一 乐章 曲 式 的 关系 
也 将 会 更 清楚 地 为 我 们 了 解 。 


@@ 也 可 参见 第 十 九 章 ， 第 240 至 251 页 。 
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第 十 三 章 三 部 曲 式 构 思 的 发 展 ( 续 ) 
奏 鸣 曲 式 


奏鸣曲 或 交响 曲 的 第 一 乐章 乐曲 中 三 部 曲 式 构思 的 最 高 
表现 形式 有 几 个 名 称 : (1) 奏鸣曲 式 ，(2) 第 一 乐章 曲 式 ，(3) 
奏 哆 快板 曲 式 。 各 个 名 称 实际 上 都 起 因 于 这 一 点 ， 即 150 年 来 的 
奏鸣曲 和 交响 曲 中 ， 至 少 有 一 个 乐章 用 这 种 曲 式 写成 ， 几 乎 没有 
例外 。 又 因为 这 个 乐章 通常 是 开始 乐章 ， 所 以 也 常 称 作 “ 第 一 乐 
章 曲 式 ”。 

填 鸣 曲 的 主要 特征 这 里 谈 谈 这 一 点 是 有 益 的 ， 即 从 海顿 的 时 
代 起 ， 秦 芍 曲 这 个 词 是 用 来 指 ~ 一 件 乐器 独奏 或 页 件 乐器 配合 演奏 的 作品 ， 
由 两 个 或 更 多 的 乐章 〈 通 常 三 个 或 四 个 乐章 ) 组 成 一 个 连贯 的 整体 ， 但 其 
中 精心 贯穿 了 对 比 的 因素 。 因 此 ， 如 果 一 首 春 鸭 曲 有 三 个 乐章 ， 第 一 乐章 
一 般 是 内 容 上 和 篇 四 上 较 重 要 的 快板 乐章 ， 第 二 乐章 是 一 个 富有 表现 力 和 
抒情 性 的 慢 板 乐章 ， 而 终 乐 章 又 是 快板 乐章 。 如 果 奏 网 曲 有 四 个 乐章 ， 则 
所 加 的 乐章 往往 是 小 步 舞 和 三 声 中 部 ， 或 是 诺 训 曲 ， 其 位 置 常 在 慢 板 乐章 
与 终 乐章 之 间 。 当 一 部 这 种 结构 的 作品 是 为 两 件 以 上 乐器 写 的 ， 就 很 奇怪 
她 不 再 岂 奏 风 曲 ， 而 是 根据 所 用 乐器 的 数目 叫做 三 重奏 、 四 重 春 、 五 重 奉 
等 等 了 。 这 种 名 称 的 改变 简直 没什么 理由 ， 只 能 说 是 出 于 习惯 ， 央 为 大 师 
们 的 三 重奏 、 四 重奏 等 除了 和 名称 而 外 一 切 都 与 奏鸣曲 一 样 。 当 春 鸭 曲 是 为 
管弦 乐队 而 写 时 就 叫做 交响 曲 ， 为 乐队 和 与 一 件 或 几 件 独奏 乐 妖 而 写 时 就 叫 


做 协奏曲 。 
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注意 一 一 奏鸣曲 和 交响 曲 的 历史 将 在 第 二 十 五 章 较 详细 地 论述 。 

参考 第 九 章 ， 学 习 者 将 会 回想 起 古典 大 师 的 小 步 舞 曲 等 作品 
中 所 用 的 单 三 部 曲 式 ， 它 可 以 表示 为 下 列 程式 ， 

A 意 B- 一 A: 直 

三 部 曲 式 乐章 第 一 部 分 的 再 分 ”在 大 师 们 的 一 些 更 为 复杂 
的 乐曲 中 ， 开 始 的 乐 段 A 被 再 分 ， 粗 略 地 说 被 分 成 了 两 半 一 一 
前 半 部 分 明确 地 在 主 调 上 ， 后 半 部 分 也 很 明确 地 在 属 调 上 (或 在 
其 它 关 系 调 上 )。 

并 且 ， 当 这 个 乐 段 作为 A? 再 现时 ， 后 半 部 分 不 再 出 现在 属 
调 上 〈 像 在 开始 乐 段 中 那样 )， 而 是 全 部 转 到 主 调 上 。 莫 扎 特 中 
大 调 钢琴 奏鸣曲 〈 第 9 首 ) 中 小 步 舞 曲 的 三 声 中 部 很 好 地 说 明了 
这 一 点 


葛 相 特 ，《?E 大 渍 钢琴 奏 鸣 曲 》 第 9 首 中 的 小 步 舞曲 
和 第 部 分 二 网 ) 


-Te 一 一 一 一 一 
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上 例 的 构思 轮廓 ， 可 清楚 地 表示 如 下 : 


| A ] | A3 
(3) 主 调 一 一 (b) 属 调 上 “由 RE 

运用 两 个 主题 把 第 一 部 分 分 为 两 小 部 分 的 这 种 再 分 是 非 
常 重要 的 ， 因 为 它 体 现 了 在 小 曲子 的 规模 上 “第 一 乐章 
曲 式 ”的 一 个 最 显著 的 特征 ， 0 


现时 ， 第 一 个 主题 转 人 主 调 . * 

在 前 面 的 莫扎特 小 步 舞 曲 中 可 以 看 到 ， 虽 然 第 一 部 分 的 两 半 
在 调 性 上 对 立 ， 然 而 它们 在 旋律 上 显示 出 相互 的 联系 。 在 更 复杂 
的 “第 一 乐章 曲 式 ?中 ， 由 于 其 更 大 的 篇 幅 和 相应 地 需要 更 多 的 变 
化 ， 作 曲 家 们 就 使 第 二 个 主题 既 在 调 性 上 构成 对 比 ， 又 在 乐 恩 上 
有 更 为 显著 的 改变 。 

主题 的 对 比 例如， 假如 其 第 一 主题 风格 是 刚 健 、 热 情 
的 ， 第 二 主题 就 可 能 呈现 一 种 比较 宁静 、 温 柔 的 情绪 ， 以 作为 对 
第 一 主题 的 调剂 ， 由 于 这 种 对 比 ， 使 第 一 主题 的 效果 更 加 突出 。 

此 外 ， 以 上 所 举 小 步 舞 曲 第 二 部 分 (B) 一 一 与 大 部 分 这 样 
的 作品 一 样 一 一 虽然 着 眼 于 转折 ， 但 其 作用 不 过 是 引起 听众 要 求 
再 现 第 一 个 乐 恩 作为 第 三 部 分 (A?) 的 怕 望 。 


个 ”甚至 在 某 些 较 大 型 的 小 步 舞 曲 中 也 可 见 这 种 情况 ， 符 别 参 见 莫扎特 A 大 调 钢 骏 
奏鸣曲 〈 第 12 首 ) 的 小 步 舞曲 ， 其 中 第 一 部 分 的 两 半 在 乐 思 上 有 十 分 明显 的 对 


仿生 


第 一 部 分 乐 思 的 发 展 ”但 是 ， 在 某 些 奏 鸣 曲 ， 特 别 是 贝多 
芬 的 奏鸣曲 中 ， 一 些 取 自 第 一 部 分 的 动机 ， 明 确 地 在 第 二 部 分 中 
得 到 发 展 。 这 一 点 与 4 奏鸣曲 式 ” 有 着 非常 重要 的 联系 ， 因 为 后 者 
的 第 二 部 分 应 该 ， 并 且 几 乎 总 是 在 不 同 的 调 性 、 节 奏 、 配 器 等 条 


件 下 ， 用 新 的 面貌 来 展示 第 一 部 分 的 乐 思 的 。 
因此 ，A 间 : B 一 一 A”* :简单 程式 ， 就 变 成 了 第 一 乐章 曲 式 的 
更 大 规模 和 更 复杂 的 构思 : 


第 一 主题 〈 主 第 一 主题 〈 主 


人 A 眉 乐 思 改 变 了 


调 ) 导入 调 ) 导 人 
第 二 主题 〈 属 调 的 第 二 主题 〈 主 
或 其 它 关系 调 ) | 全 个。 调 ) 可 能 有 曲 尾 


奏鸣曲 式 的 三 个 部 分 “ A，B 和 A- 这 三 个 主要 部 分 ， 通 
常 分 别称 作 呈 示 部 ， 展 开 部 〈 或 自由 幻想 ) 和 再 现 部 。 


巡 


至 示 部 
(第 一 主题 与 过 渡 段 ) 


两 个 主题 的 特征 。 根据 前 而 的 论述 ， 我 们 可 以 获悉 这 一 
点 ， 即 奏鸣曲 式 乐章 的 星 示 部 即 已 显示 了 整个 乐章 的 主要 素材 ， 
其 余 两 部 分 ， 即 展开 部 与 再 现 部， 分 别 发 展 和 再 现 这 些 索 材 。 现 
在 必须 说 一 下 这 两 个 主题 的 特性 〈 结 构 上 的 和 美学 上 的 ) 实际 上 
占据 整个 呈 示 部 。 已 经 说 过 ， 这 两 个 主题 在 调 性 和 风格 上 是 形成 
对 比 的 。 第 一 主题 总 是 在 主 调 上 ， 通 常 具有 强烈 和 鲜明 的 特征 ， 
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易于 为 听众 所 掌握 ， 这 样 也 就 有 利于 后 面 的 展开 。 

第 一 主题 ”我 们 发 现 自 海顿 以 后 ， 作 曲 家 们 与 日 俱 增 地 将 
一 个 乐章 的 精华 集中 在 第 一 主题 上 ， 第 一 主题 一 般 都 不 是 较 长 的 
旋律 ， 而 是 一 些 抓 住 听 者 心弦 的 精练 和 简 少 的 音调 。@ 

以 下 各 例 将 证 实 这 一 事实 : 


莫扎特 《 <c 小 调 钢 琴 奏 网 曲 》 第 18 首 
Hbapo 2 。。 本 信 ) | 


0 


贝多 苏 ， 《< 人 曲 》 


中 在 所 有 作曲 家 中 ， 贝 多 芬 奏 鸣 曲 ， 交 响 曲 等 的 第 一 主题 也 许 是 这 种 特征 的 最 好 
的 范例 。 


“ 134 : 


格 里 格 ， 《 c 小 测 小 提 便 奏鸣曲 》 作品 4 
LE1LesryD 0 6 ao 人 


tt4， 
厂 


第 一 主题 体现 主 调 。。 险 都 说 得 好 ， 主题 的 4 结构 功能 ?是 
“ 呈 示 和 体现 某 一 特定 的 调 性 .>G 因此 ，. 第 一 主题 * 呈 示 和 体现 ? 
主 调 的 调 性 。 但 这 并 不 是 说 第 一 主题 自始至终 总 是 停留 在 主 调 ， 
而 是 说 在 第 一 主题 的 发 展 过 程 中 ， 无 论 什么 转调 都 完全 是 附属 性 
的 ， 并 且 都 不 会 消除 这 样 的 感觉 ， 即 主 调 是 其 它 调 性 围绕 着 旋转 
的 “中心 罗 

第 一 主题 很 少 是 长 篇 幅 的 ， 其 长 度 通常 不 超过 一 个 单 乐 段 
(参见 莫扎特 pB 大 调 钢琴 奏鸣曲 (第 4 首 ) 和 贝多 芬 小 调 钢琴 
奏鸣曲 作品 2 之 1 等 )， 并 且 相 当 常 见 的 是 两 个 乐句 的 完整 乐 自 


@ 见 W.H. 哈 都 : 《奏鸣曲 式 》。 
。71535。. 


(参见 贝多 芬 D 大 调 钢琴 奏鸣曲 作品 28 和 舒 柏 特 已 大 调 钢琴 
奏鸣曲 作品 122 等 )。 古 典 时 期 的 作曲 家 几乎 都 这 样 写 。 

第 一 主题 的 结束 。 第 一 主题 常常 以 主 调 的 完全 终止 〈 或 半 
终止 ) 结束 ， 接 着 是 一 个 连接 的 段落 ， 它 把 第 一 主题 与 第 二 主题 
连接 起 来 。@ 作品 的 这 一 部 分 ， 与 第 一 主题 相 比 ， 大 都 显得 性 格 
不 太 鲜 明 ， 它 可 以 用 全 新 的 材料 来 写 ， 也 可 以 建立 在 第 一 主题 的 
某 个 动机 上 。 这 一 部 分 通常 叫 桥 段 (Bridge 一 一 passage)。 

桥 段 或 连接 段 ”这 个 术语 带 有 一 点 形式 主义 意味 。 也 许 叫 
过 渡 段 〈Transition) 更 恰当 ， 用 这 个 名 称 可 以 更 好 地 表达 从 一 
个 调 性 和 乐 思 逐 渐 转 入 另 一 个 调 性 和 乐 思 的 过 程 。 在 18 世纪 后 
期 的 一 些 传统 结构 的 乐章 中 ， 过 滤 段 常常 跟 * 填 塞 料 ” 差 不 多 ， 都 


是 些 音阶 片断 与 和 弦 分 解 音 型 ， 如 下 例 : 


Lesypo。 


性 7. 


PREERIERD 和 -一 | 
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@ 海顿 和 莫扎特 的 某 些 奏鸣曲 乐章 中 并 没有 这 种 连接 ， 而 是 第 二 主题 接着 第 一 主 
题 的 结束 立即 进行 下 去 〈 参 见 莫扎特 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 第 15 首 )。 格 里 格 
在 他 的 小 提琴 奏鸣曲 《作品 13 和 45》 和 大 提琴 奏鸣曲 〈 作 品 36) 中 也 沿用 了 
这 种 写法 。 
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因 循 的 过 渡 段 写作 甚至 于 海顿 、 莫 扎 特 这 样 的 大 师 也 没 
有 完全 避免 这 种 手法 ， 但 是 ， 这 在 一 定 程度 上 是 时 代 的 需要 ， 因 
为 当时 的 听众 对 那些 新 颖 独特 的 结构 设计 还 很 生 玻 。 尽 管 这些 空 
洞 乏 味 的 段落 对 于 现代 人 的 耳 采 是 如 此 陈腐 和 无 意义 ， 但 在 当时 
还 可 以 作为 “路 标 光 -一 打 个 比方 一 一 由 于 有 这 个 “路 标 罗 听众 就 
知道 乐章 已 进行 到 哪里 了 。 后 来 由 于 对 音乐 的 结构 了 解 增多 ， 人 
们 对 这 些 音乐 上 的 “荒芜 地 带 ” 的 需要 就 变 少 了 ， 因 此 我 们 发 现 海 
顿 和 莫扎特 在 其 杰作 中 尽力 把 过 渡 段 写 得 更 有 生气 。 

理想 的 过 渡 段 ”在 贝多 芬 笔下 ， 过 湾 段 常常 最 显著 地 成 为 
结构 中 有 机 的 和 真正 不 可 少 的 部 分 ， 它 不 再 是 一 种 用 来 划分 一 个 
段落 结束 ， 另 一 个 段落 开始 的 插 人 的 标志 ， 而 是 成 了 前 面 音乐 发 
展 的 自然 结果 ， 它 的 目的 是 “掩盖 接 颖 %， 逐 渐 引导 听众 进入 第 二 
主题 的 情结， 同时 也 进入 第 二 主题 的 调 性 。 

因此 过 渡 段 是 呈 示 部 的 一 个 重要 因素 , 它 有 非常 明显 的 效用 ， 
在 某 种 意义 上 说 ,常常 是 对 作曲 家 创作 技巧 的 考验 ,在 这 方面 ,没有 
什么 东西 比 那 种 堪 称 精 糕 的 “连接 ”更 能 暴露 出 弱点 的 了 。 

上 面 已 讲 过 ， 过 渡 段 可 以 用 全 新 的 材料 来 写 ， 也 可 以 建立 在 
第 一 主题 的 某 个 或 几 个 动机 上 。 下 面 几 个 例子 将 说 明 这 两 种 方 
法 : 

过 渡 段 由 新 材料 构成 : 


员 多 芬 , 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 10 之 1 
第 一 主题 的 结束 讼 - 
CIRCC2enoeswE2oENESRIRWLEoyEP 和 5 
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过 湾 段 全 部 由 新 材料 构成 的 其 余 范例 ， 可 见于 下 面 这 


唱 28， 作 品 31 之 2， 作 


贝多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 〈 作 
品 90); 莫扎特 的 钢琴 奏鸣曲 (F 大 调 第 5 首 ， 
C 大 调 第 8 首 ，D 大 调 第 10 首 ， 


的 第 一 乐章 : 


工大 “ 


品 78 和 作 
调 第 6 首 ， 


了 大 调 第 11 首 ，G 


其 中 过 


以 及 千 柏 特 的 “未 完成 ?交响 曲 


大 调 第 14 首 ) 等 等 ， 


渡 段 从 第 38 小 节 开 始 ， 只 有 4 小 节 ， 如 下 ; 
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一 个 非常 好 的 例子 《〈 因 太 长 不 能 摘录 于 此 ) 是 门 德尔 松 小 提 


芭 协 奏 曲 的 第 一 乐章 ， 在 第 72 小 节 开 始 ， 在 第 131 小 节 结束 而 
进入 第 二 主题 。 


过 渡 段 作为 第 一 主题 的 进一步 发 展 : 


由 多 芬 : 《 钢 瑟 奏鸣曲 》 作 唱 27 之 2( 终 乐章 ) 
(第 一 主题 的 动机 ) 
一 


120, 
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站 三 属相 两 了 的 第 下 虹 一 
至 兰 三 二 


(也 可 参看 贝多 芬 下 列 奏鸣曲 的 第 一 乐章 ， 作品 2 之 1 作 
品 10 之 2 作品 14 之 1 作品 31 之 1 作品 5$3 作品 5$78 等 
等 。)@ 

上 述 方 法 的 结合 ”上述 两 种 方法 常常 结合 起 来 使 用 ， 过 渡 
段 一 部 分 由 新 材料 构成 ， 一 部 分 是 第 一 主题 乐 思 的 扩展 。 贝 多 芬 
>E 大 调 奏 鸣 曲 〈 作 品 31 之 3) 中 可 以 找到 说 明 这 种 情况 的 好 例 
子 。 过 渡 段 从 第 25 小 节 开 始 用 了 一 段 新 材 料 : 


过 渡 段 在 第 45 小 节 结束 而 进入 第 二 主题 。 


责 


@ 在 这 一 章 与 后 面 各 章 中 选用 的 许多 曲 例 和 参考 的 曲谱 都 是 贝多 芬 的 钢琴 奏 鸣 
曲 ， 因 为 著者 认为 学 习 者 一 般 都 有 这 些 作品 ， 他 们 很 可 能 熟悉 这 些 曲 例 ， 这 将 
极 有 说 服 力 地 来 说 明 我 们 的 各 种 论点 。 
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过 渡 段 从 哪里 开始 接着 的 问题 是 ;我 们 如 何 确定 过 渡 段 
开始 的 精确 位 置 呢 ? 在 第 一 主题 以 主 调 的 完全 终止 或 半 终 止 明 确 
地 结束 的 情况 中 ， 这 一 般 是 容易 确定 的 ， 因 为 过 渡 段 一 -应 该 记 
住 ， 其 目的 是 从 主 调 引入 其 它 调 性 一 一 常常 在 第 一 主题 终止 之 后 
立即 开始 。 

不 确定 的 情况 但 是 在 另 一 些 情况 中 ， 过 渡 段 可 能 开始 的 
地 方 不 止 一 点 ， 如 莫扎特 《D 大 调 奏鸣曲 》( 第 10 首 )。 在 这 个 
特别 的 乐章 中 就 有 两 个 这 样 的 地 方 ， 即 ， 在 第 9 小 节 主 调 的 完全 
终止 之 后 ， 或 在 第 17 小 节 主 调 的 半 终 止 之 后 ， 在 这 种 情况 下 任 
何 一 种 判断 都 必然 只 是 可 能 ， 而 非 朋 定 。 另 一 方面 ， 在 现代 作曲 
家 的 作品 中 经 常 出 现 这 样 的 情况 ， 即 在 第 一 主题 的 进行 过 程 中 完 
全 没有 主 调 上 的 任何 明显 的 终止 形 ， 乐 曲 随意 转调 并 难以 觉察 地 
导入 第 二 主题 。 

柴 科 夫 斯 基 的 《b 小 调 交 响 曲 “ 悲 耸 纱 作品 74 的 第 一 乐章 
提供 了 这 种 手法 的 一 个 显著 的 例子 。 

在 这 样 的 情况 下 ， 机 械 地 分 出 几 个 部 分 是 不 必要 的 ， 也 是 不 
可 取 的 ， 应 该 记 住 ， 第 一 主题 的 调 性 和 情感 逐渐 转化 ， 无 明显 停 
顿 而 导入 第 二 主题 ， 这 常常 表明 了 较 高 的 作曲 技巧 ， 是 作曲 家 们 
要 求 乐 昌 有 更 大 连续 性 的 结果 ， 这 种 连续 性 成 为 自 贝多 芬 时 代 
起 ， 较 晚近 的 大 师 们 作品 的 特性 。@ 在 后 来 作曲 家 的 创作 倾向 中 
这 种 要 求 的 进一步 表现 ，( 这 一 点 将 在 后 面 各 章 中 谈 到 ) 是 对 乐 
章 中 的 其 它 重要 部 分 都 不 用 明确 的 终止 和 休止 点 ， 而 让 这 一 部 分 
渐渐 地 渗透 人 另 一 部 分 ， 其 笔法 的 效果 大 大 超过 较 早期 的 作曲 
家 。 现 在 之 所 以 能 这 样 做 ”部 分 是 由 于 随 着 时 间 的 推移 ， 听 众 们 


@ 贝多 芬 的 8 小 调 钢琴 小 奏鸣曲 〈 作 品 49 之 1) 也 是 一 个 极 好 的 例子 。 
“163 了 。 


比较 习惯 于 这 类 作品 的 形式 ， 因 而 不 再 需要 那 种 正规 的 终止 点 和 
断然 的 结束 了 。 而 这 些 终 止 点 和 结束 在 早期 的 音乐 作品 中 无 帮 是 
必需 的 ， 并 起 过 重要 作用 的 。 
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第 十 四 章 ， 奏鸣曲 式 ( 寻 ) 


呈 示 部 一 一 第 二 主题 


两 个 主题 之 间 的 关系 ”我们 已 经 说 过 ， 第 二 主题 对 于 第 一 
主题 ， 通 常 表现 一 定 程度 的 对 比 性 质 。 在 安排 这 种 对 比 时 ， 作 曲 
家 一 定 要 小 心 谨慎 ， 以 避免 出 现 不 协调 的 因素 ， 这 两 个 主题 之 间 
当然 必须 相互 适应 一 一 这 一 点 很 必要 ， 其 目的 在 于 保持 构思 的 连 
续 性 、 并 在 全 乐章 中 保持 一 定 程度 上 的 风格 统一 性 。 

第 二 主题 经 常 包 含 一 个 以 上 的 不 同 乐 思 ， 通 常 包 含 几 个 QQ 
由 于 这 些 乐 思 几 乎 总 是 在 同一 个 调 性 上 @ 一 一 尽管 乐 思 可 能 有 好 
风 个 一 一 所 以 统统 算 作 第 二 主题 ， 并 分 别称 为 第 二 主题 的 第 一 部 
分 、 第 二 部 分 等 等 。 学 习 者 可 以 参见 贝多 芬 《F 大 调 钢 夷 秦 哆 
曲 》( 作 品 10 之 2)。 这 里 ， 第 二 主题 (第 一 部 分 )》 从 第 18 小 节 
开始 : 


中 在 海顿 和 莫扎特 的 一 些 较 早 期 的 作品 中 ， 第 二 主题 的 第 一 部 分 不 过 是 第 一 主题 
的 转调 一 一 进行 轻微 的 变化 处 理 一 一 转 和 人 属 调 ， 在 这 之 后 跟着 的 是 更 有 对 比 性 
的 材料 ， 这 是 真正 的 第 二 主题 所 需要 的 。 (参见 海顿 D 大 调 第 二 交响 曲 的 
“Allegro” 乐 章 。) 到 了 贝多 芬 时 代 ， 这 种 写作 方式 已 经 废除 ， 虽 然 在 他 的 A 大 
调和 C 大 调 钢琴 奏鸣曲 〈 作 品 2 之 2 和 2 之 3) 中 ， 我们 发 现 ， 第 二 主题 大 量 
地 引用 了 前 面 的 过 渡 段 中 已 经 用 过 的 材料 。 

@@ 在 古典 大 师 们 的 作品 中 都 是 如 此 。 


*，76J。 


小 节 开 始 : 


第 二 部 分 从 第 38 / 


小 节 开 始 : 


部 分 从 第 47/ 


第 三 


"， 766。 


第 四 部 分 从 第 55 小 节 开始 : 


所 有 各 部 分 都 是 以 C 大 调 〈 属 调 ) 作为 “ 调 性 中 心 2@ 的 。 

第 二 主题 有 较 长 的 长 度 在 呈 示 部 中 ， 第 二 主题 通常 要 比 
第 一 主题 长 ， 其 原因 可 能 是 ， 因 为 在 再 现 部 中 第 一 主题 和 第 二 主 
题 都 出 现在 主 调 上 ， ”可 能 的 原因 “并 用 主 调 贯 彻 到 乐章 结束 ， 
所 以 在 呈 示 部 中 ， 用 主 调 的 第 一 主题 就 不 需要 太 长 了 。 

第 二 主题 的 调 性 ”第 二 主题 第 一 次 出 现时 的 调 性 可 以 是 多 
种 多 样 的。 到 贝多 芬 时 代为 止 ， 第 二 主题 的 调 性 选择 是 ， 如 果 整 
个 作品 是 大 调 ， 那 么 第 二 主题 就 是 属 调 ; 如 果 整 个 作品 是 小 调 ， 
第 二 主题 就 是 关系 大 调 ， 这 几乎 是 没有 例外 的 。 因 此 ， 如 果 一 个 
奏鸣曲 式 乐章 的 第 一 主题 是 C 大 调 ， 它 的 第 二 主题 就 应 该 是 G 
大 调 ， 如果 第 一 主题 是 小调 ， 它 的 第 二 主题 就 应 该 是 E 大 
调 ， 等 等 。 

现在 的 调 性 选择 比 过 去 更 自由 但 是 ， 贝 多 芬 大 大 地 扩大 
了 调 性 选择 的 可 能 范围 。 我 们 发 现 ， 在 许多 作品 中 〈 尤 其 是 人“ 华 
尔 斯 坦 " 闪 鸣 曲 》， 作 品 53,《“ 莱 奥 庄 拉 ? 序 曲 第 3 首 》， 等 等 ) 他 
选择 了 中 音 大 调 : 而 在 另外 一 些 作品 中 《例如 <《 要 键 琴 ? 奏 鸣 


中 进一步 的 例子 ， 还 可 参见 贝多 芬 奏鸣曲 作品 7、13、14 之 2、 作 品 22 等 的 第 一 乐 
章 。 
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曲 》， 作 品 106， 以 及 《bB 大 调 钢琴 与 弦 乐 三 重奏 》) 他 选择 了 
下 中 音 大 调 8 另外 《在 d 小 调 钢琴 奏鸣曲 ， 作 品 31 之 2 中 ) 他 
选择 了 属 小 调 ; 此 外 ， 还 有 其 它 类 似 的 尝试 O 

自 贝多 芬 以 来 ， 第 二 主题 的 调 性 选择 趋向 于 更 大 的 自由 化 ; 
并 且 ， 假 如 从 艺术 效果 的 角度 出 发 ， 作 曲 家 能 使 第 一 主题 的 调 性 
和 情绪 令 人 满意 地 过 渡 到 第 二 主题 的 话 ， 那 就 没有 任何 理由 来 束 
缚 他 的 选择 。 但 即使 在 今天 ， 属 调和 关系 大 调 ， 正 像 我 们 说 过 的 
那样 ， 也 还 是 最 常 被 采用 的 调 性 。@ 

第 二 主题 开始 于 一 个 调 ,然后 延伸 到 另外 一 个 调 偶尔 ,第 
二 主题 开始 部 分 的 调 性 不 同 于 它 后 面部 分 的 调 性 ,并 且 它 的 很 大 
部 分 都 是 用 后 面 的 调 性 写成 的 。 贝 多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 〈 作 品 10 
之 3) 是 这 方面 的 一 个 显著 例子 一 一 在 这 作品 中 ， 第 二 主题 从 22 
小 节 开 始 于 b 小 调 〈 原 主 调 的 关系 小 调 ) ,然后 转 和 人 A 大 调 ( 属 
调 ) , 呈 示 部 后 来 就 一 直 保 留 在 这 个 调 。 在 另外 一 些 作 品 的 第 一 
乐章 中 也 有 类 似 的 情况 ,如 他 的 作品 28 第 一 乐章 中 〈 其 第 二 主题 
从 第 63 小 节 开 始 于 其 关系 小 调 , 后 来 一 直 在 这 调 进行 下 去 ) ; 作 
后 生 之 电 是 六 全 4 水 节 5 天 克 节 上 王 间 大富 代 启 吴 大 才 
调 ; 小 提琴 奏鸣曲 〈 作 品 12 之 2) ,第 二 主题 〈 第 30 小 节 ) 开始 


@ 贝多 芬 还 表现 出 一 种 喜好 ， 即 让 第 二 主题 的 第 一 部 分 采用 第 二 部 分 的 同名 调 。 
例如 ， 在 他 的 《C 大 调 奏 鸣 曲 》( 作 品 2 之 3) 中 ， 第 二 主题 从 27 小 节 开始 于 g 
小 调 ， 而 第 二 部 分 从 47 小 节 又 回 到 了 G 大 调 。 这 种 情况 也 发 生 在 他 的 其 它 作 
品 中 ， 如 奏鸣曲 作品 2 之 2 和 作品 13。 

在 《f 小 调 奏鸣曲 》( 作 品 57) 中 情况 正好 相反 ， 第 二 主题 的 第 一 部 分 按照 通 
常 习惯 出 现在 关系 大 调 上 (第 35 小 节 )， 即 ?A 大 调 ， 而 第 二 部 分 《第 51 小 
节 ) 却 出 现在 它 的 同名 调 上 ， 即 ta 小 调 ， 呈 示 部 就 结束 于 这 个 调 。 

加 “此 科 夫 斯 基 表现 出 他 对 原 主 油 上 方 小 七 度 大 调 的 偏爱 《如 果 整 个 作品 是 小 调 的 
话 )， 如 在 他 的 《bb 小 调 钢琴 协奏曲 》 和 《e 小 调 交响 曲 》 的 第 一 一 乐章 中 ， 第 二 
主题 分 别 用 了 bA 大 调和 D 大 调 。 
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于 中 音 小 调 ,经 过 许多 其 它 调 后 转 人 属 大 调 ; 勃 拉 姆 斯 的 《D 大 调 
第 二 交响 曲 》 的 第 二 主题 在 好 小 调和 A 大 调 之 间 多 次 来 回 徘徊 ， 
开始 于 #f 小 调 ， 而 后 面 绝 大 部 分 是 在 A 大 调 ; 格 里 格 的 《G 大 调 
小 提琴 奏鸣曲 》 的 第 二 主题 开始 于 b 小 调 ,而 结束 在 D 大 调 。 在 
上 面 各 例 中 ,作曲 家 明显 地 是 想 在 开始 时 造成 一 种 调 性 模糊 的 感 
觉 ,在 某 种 意义 上 ,这 种 模糊 感 使 最 后 部 分 的 调 性 更 加 明确 了 。 

如 何 确定 第 二 主题 的 开始 部 位 “有 时 会 发 生 这 种 情况 ， 即 
初学 者 很 难 准确 地 说 出 第 二 主题 从 何 处 开始 ， 尤 其 是 当 第 一 主题 
和 第 二 主题 之 间 的 对 比 不 太 明 显 时 ， 其 原因 可 能 是 过 波段 于 不 知 
不 觉 中 进入 第 二 主题 ， 没 有 使 人 感觉 到 它 为 第 二 主题 的 来 临 进行 
准备 。 遇 到 这 种 情况 时 ， 一 个 好 的 办 法 就 是 把 呈 示 部 里 的 这 个 前 
分 和 再 现 部 〈 第 十 六 章 ) 进行 比较 。 在 再 现 部 中 ， 第 二 主题 几乎 ， 
总 是 回 到 主 调 ; 因此 这 个 调 性 改变 的 地 方 ， 最 通常 地 就 是 我 们 所 
说 的 第 二 主题 开始 的 地 方 。 举 一 个 例子 ， 贝 多 芬 的 《E 大 调 负 且 
奏鸣曲 》( 作 品 109) 中 “Prestissimo2 乐 章 的 两 个 主题 在 性 格 上 
如 此 相似 ， 以 至 很 容易 把 在 第 33 小 节 开始 进入 的 第 二 主题 ， 误 
认为 第 一 主题 的 延续 而 被 忽视 。 


但 是 ， 在 再 现 部 一 个 相应 的 地 方 ， 即 在 经 过 扩充 和 改动 过 的 过 渡 
段 的 后 面 ， 音 乐 具体 地 转 和 人 了 主 调 〈e 小 调 )， 这 就 证 明 第 二 主 
题 在 此 处 开始 ; 
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点 在 上 页 已 经 谈 到 ， 那 么 在 再 现 部 里 ， 我 们 通常 就 会 发 现 一 个 相 
应 的 调 关 系 。 例 如 : 在 贝多 芬 《G 大 调 奏鸣曲 》( 作 品 79) 的 第 
二 乐章 中 ,第 二 主题 是 这 样 开始 于 第 24 小 节 的 〈 先 是 A 大 调 ， 
后 来 转 人 D 大 调 ， 并 结束 于 D 大 调 ): 


这 一 点 通过 对 照 再 现 部 而 得 到 了 证 实 。 在 再 现 部 中 ， 同 样 的 主题 
〈 第 146 小 节 ) 开始 于 D 大 调 ， 然 后 像 在 呈 示 部 一 样 ， 转 人 低 五 
度 的 调 〈G 大 调 一 一 主 调 )， 音 乐 最 后 一 直 保持 在 G 大 调 ， 


第 二 主题 的 结束 段 ”上 文 讲 过 (第 165 页 )， 第 二 主题 通 
常 分 为 两 个 或 两 个 以 上 的 段落 ， 这 取决 于 乐 思 的 变化 。 最 后 -- 
个 段落 经 常 仅仅 是 终止 形 的 反复 出 现 ， 使 终止 意味 更 为 巩固 。 这 
种 用 法 尤其 常见 于 较 早 期 的 作曲 家 的 作品 中 ， 常 常 是 一 系列 作为 


结束 用 的 4 芍 煌 的 片段 % 如 下 例 ， 
莫扎特 ， 《5C 大 调 交响 曲 》 “ 朱 庇 特 ” 
rs 


125。 


*。770O， 


但 在 许多 情况 下 ， 常 用 更 精巧 的 艺术 化 的 手法 以 达到 上 述 的 


目的 : 


《es 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 作 品 90 


贝多 芬 ， 


”771 。 


贝多 芬 对 终止 小 节 的 艺术 化 处 理 ”这 一 片段 的 目的 是 明确 
地 肯定 第 二 主题 调 性 上 的 完全 终止 ， 但 丰富 深刻 的 表情 隐藏 了 这 
个 且 的 。 贝 多 芬 不 再 用 “填塞 料 ? 来 强调 终止 感 ， 他 的 结束 段 与 乐 
章 中 其 它 部 分 一 样 ， 都 经 过 艺术 处 理 ， 成 为 表达 思想 感情 的 工 
具 ， 任 何 ? 填 塞 料 ” 性 质 、 带 有 因循守旧 的 意味 的 东西 都 与 他 天 才 
的 性 格 不 相 容 ， 他 十 分 名 视 。@ 

小 结尾 ”第 二 主题 的 最 后 段落 常常 被 称 作 呈 示 部 的 小 结尾 
《Codetta)@， 单 独 起 个 名 称 也 许 并 非 必要 ， 但 这 个 术语 可 以 用 
来 指明 在 它 一 开始 ， 乐 曲 就 趋向 于 收 束 和 “归宿 ”一 一 也 就 是 说 一 
一 结束 前 面 的 那些 部 分 ， 而 不 是 开始 新 的 部 分 。 

旦 示 部 的 结束 ” 随 着 第 二 主题 的 结束 ， 旦 示 部 也 到 了 结束 
部 分 ， 其 素材 取 自 乐章 的 其 余部 分 。 从 这 以 后 不 再 引 人 新 的 主题 
除了 某 种 例外 情况 ， 后 面 将 谈 到 ); 但 旺 示 部 中 已 出 现 的 主题 将 
以 新 的 面 魏 出 现 ， 并 进行 不 同 的 处 理 。 


双 纵 线 与 反复 ”在 许多 奏鸣曲 和 交响 曲 中 ， 呈 示 部 的 结束 “ 


由 标 着 反复 记号 的 双 纵 线 所 表明 ， 表 示 从 头 再 春 一 遍 。 现 在 这 种 
反复 常常 省 略 了 ， 但 是 直到 贝多 芬 时 代为 止 ， 双 纵 线 与 反复 记号 


中 贝多 芬 的 早期 作品 ， 大 部 分 正如 互 . 哈 都 士 所 说 ， 是 2 提高 了 表现 力 的 18 世 纪 
音乐 确实 ， 在 其 中 我 们 发 现 他 的 前 辈 常用 的 刻板 终止 小 节 的 痕迹 ， 而 当 他 的 
个 人 性 表现 得 更 强烈 时 ， 这 样 的 段落 就 越 来 越 少 。 

四”Codetta 的 字面 意义 是 “小 的 Coda7。 
.7172 。 


都 是 这 种 曲 式 结构 的 特征 。 贝 多 芬 只 在 几 首 曲子 里 没有 采用 。@ 

从 某 种 观点 看 ， 呈 示 部 的 反复 有 不 可 否认 的 益处 ， 它 使 那些 
将 用 于 展开 部 的 乐 思 深 深 印 人 听众 心里 ， 并 使 听众 能 够 更 容易 和 
清楚 地 跟 上 主题 的 发 展 。 另 一 方面 ， 一 个 乐章 的 这 人 么 大 篇 幅 原 原 
本 本 地 反复 ， 肯 定 会 抑制 感情 的 冲动 力 ， 特 别 是 在 情感 流动 的 作 
品 中 ， 而 种 种 感情 的 高 潮 又 正 是 随 着 这 种 冲动 力 相继 发 生 的 。 值 
得 注意 的 是 ， 正 是 在 一 些 感情 较为 激烈 的 作品 中 贝多 芬 省 略 了 呈 
示 部 的 反复 。( 特 别 参见 钢琴 奏鸣曲 作品 $S7， 作 品 99， 作 品 101 
和 作品 110。) 

星 示 部 结束 时 的 连接 句 ”在 许多 情况 中 一 一 实际 上 ， 在 大 
多 数 情况 中 一 一 呈 示 部 结束 于 副 调 的 十 分 鲜明 的 完全 终止 上 ， 但 
在 另 一 些 情况 中 ， 呈 示 部 结束 时 插 人 一 个 连接 句 ， 为 了 引 回 到 乐 
章 的 开始 ， 或 者 为 了 引进 入 开展 部 。 较 早期 的 奏鸣曲 和 交响 曲 作 
曲 家 元 乎 全 部 采用 第 一 种 方法 。 但 是 在 莫扎特 小调 钢琴 奏鸣曲 
(第 18 首 ) 中 可 以 找到 一 个 明显 的 例外 ， 其 中 有 一 个 4 小节 的 连 
接 句 ， 建 立 在 第 一 主题 的 乐 思 上 ， 具 有 引 回 到 乐章 开始 与 引进 人 
开展 部 的 双重 目的 ， 它 进行 如 下 ; 


aloio 41perw。 莫 盾 特 ，《 < 小 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》 第 18 首 


@ 在 他 的 钢 淮 奏鸣曲 中 ， 最 早 打破 这 种 传统 习惯 的 是 《f 小 调 奏 鸭 曲 》( 作 品 57)， 
在 第 一 乐章 呈 示 部 结束 时 ， 既 没有 “反复 ”号 ， 也 没有 双 级 线 。 


。773。 


是 上 上 的 连 技 旬 


类 似 的 例子 可 以 在 海顿 的 D 大 调 〈 第 五 ) 和 G 大 调 〔 第 


< 响 曲 等 作品 中 找到 。 


不 过 应 该 记 住 ， 对 于 当时 几乎 普遍 运用 的 规则 来 讲 ， 这 和 是 例外 情 


六 ) 交响 曲 ， 莫 扎 特 的 C 大 调 〈 第 六 ) 
况 。 


在 贝多 芬 笔下 ， 这 种 连 


贝多 芬 的 作品 中 连接 名 时 常 可 见 
接 句 或 过 淡 性 段落 就 常用 得 多 了 ， 这 里 只 需 搞 选 一 个 有 代表 性 的 


著名 例子 ; 


《5 小调 雁 奏鸣曲 》 作 品 13 


贝多 芬 


[第 一 于 题 的 绩 东 


。174 ， 


| 于 时 下 


在 前 面 所 举 的 莫扎特 和 贝多 芬 的 各 个 例子 中 ， 连 接 句 都 建立 


句 也 常用 新 材 


概 如 此 ， 连 接 


如 贝多 芬 《bE 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 
章 。 要 记 住 这 一 点 ， 这 种 连接 段落 尽管 看 起 来 不 太 重要 ， 却 相 


在 第 一 主题 的 动机 上 。 但 决 不 是 


料 ， 


品 31 之 3) 第 一 乐 


志 


示 
阶段 进 


着 奏鸣曲 结构 的 发 展 已 前 进 了 一 步 ， 从 拘泥 于 形式 的 初级 


展 到 较 自 由 和 成 熟 的 阶段 。 


"775。 


第 十 五 章 ” 奏 鸭 曲 式 ( 续 ) 
开展 部 ， 或 4 自由 幻想 部 ? 


开展 部 的 目的 ”奏鸣曲 式 乐章 中 这 个 重要 部 分 的 目的 在 于 
以 不 同 的 形态 来 盖 述 呈 示 部 中 已 出 现 过 的 乐 思 (或 乐 思 的 一 部 
分 )。 

类 似 于 文学 作品 ”在 某 种 意义 上 说 ， 作 品 中 的 这 部 分 可 以 
比 作 戏剧 或 小 说 中 情节 曲折 的 发 展 ， 由 于 环境 和 各 种 关系 的 种 种 
影响 ， 就 使 已 出 现 的 角色 不 时 显示 出 性 格 上 的 不 同 侧面 。 

也 可 以 把 开展 部 比 作 一 场 严密 推理 的 辩论 ， 以 合乎 逻辑 和 令 
人 信服 的 方法 逐渐 详尽 地 发 挥 最 初 的 命题。 

作曲 家 用 来 发 展 其 主题 材料 的 手法 几乎 是 无 穷尽 的 ， 如 果 说 
有 限度 的 话 ， 那 就 是 作曲 家 的 技巧 和 创造 力 的 限度 。 其 主要 的 手 
法 可 归纳 如 下 : 

各 种 发 展 手 法 (1) 改变 调 性 ， 主 题 出 现在 不 同 于 是 示 
部 主题 的 调 性 上 ， 或 者 〈 如 例 130) 在 调式 上 由 大 调 改 为 小 调 ， 
或 由 小 调 改 为 大 调 。 

(2) 改变 和 声 配 置 ， 从 和 声 方面 使 旋律 呈现 全 新 的 特征 。 这 
种 手法 包括 从 一 个 无 和 声 配 置 的 段落 改 为 有 和 声 配 置 的 段落 〈 如 
例 129)， 或 从 一 个 有 和 声 配 置 的 段落 改 为 一 个 无 和 声 配 置 的 段 
落 ， 并 可 以 伴随 着 不 同 程度 的 音量 变化 ， 等 等 


@ 也 可 能 出 现 从 “ 断 音 ? 弄 “ 连 音 ? 或 从 “ 连 音 ? 到 “ 断 音 ? 的 改变 。 
， 476。 


(3) 改变 音 区 和 伴奏 形式 。 用 这 个 手法 可 以 给 主题 以 许多 新 
的 情趣 ， 通 过 从 高 音 区 变 为 低音 区 或 从 低音 区 变 为 高 音 区 ， 或 者 
用 不 同 的 伴奏 音 型 (与 (2) 密切 相关 )， 主 题 的 整个 性 格 都 会 改 
变 。 

(4) 节奏 的 变化 处 理 ， 方 法 是 〈a) 改变 重音 或 节拍 ，(b) 
压缩 或 扩展 标准 的 乐 名 长度， 分裂 常规 的 段落 。( 例 133 很 好 地 
显示 了 这 种 扩展 ) 

(5) 对 位 化 处 理 ; 如 〈a》 和 声 的 高 声 部 与 低 声 部 之 间 的 模 
仿 ，(b) 复 对 位 手法 的 应 用 ， 等 等 

(6) 典型 动机 的 模 进 进行 ， 这 是 主题 发 现 手法 中 最 有 用 的 因 
素 。 

(7) 主题 扩充 或 紧缩 : 即 展示 某 些 动机 ， 比 呈 示 部 中 的 原形 
变 得 更 长 或 更 短 。( 与 (6) 有 密切 关系 ) 

下 列 摘 自 名 作 的 曲 例 可 说 明 以 上 几 点 ; 

I 一 一 改变 调 性 


贝多 劳 ， 《A 大 调 铅 琴 奏鸣曲 》 作 品 2 之 1 
】 殖 下 羡 中 出 现 的 乐 站 和 


人 


史 - 


*， 了 177。 


开展 部 后 部 


加 
“了 


并 上 肛 剖 开 忠 


改变 和 声 配置 


I 


》 


鸣 曲 


《小 


勃 权 姆 斯 ， 
中 出 现 的 乐 妃 


放 


针 如 * 


1 
富 


eV7TO。 


于 在 上 生产 中 


亚 一 一 改变 音 区 和 伴奏 


妈 非 愉 条 


调 第 六 交响 曲 》 


《b 小 


科 夫 斯 基 : 


此 


131. 


e。 1179 。 


TY 一 一 节奏 的 变化 处 理 
(a) 改变 重音 和 节拍 ， 


例如 : 


《4a 小 调 钢 琴 协 奏 曲 》 


舒 ” 曼 : 


1CEMNE CI0331D0. 


《b) 扩展 乐 名 长度， 例如， 


《E 大 调 第 八 交 响 曲 》 


贝多 芬 ， 


部 中 出 现 的 乐 思 


1 时 示 


在 开展 部 中 


"， 781 


V 一 一 对 位 化 处 理 
〈a) 高 声 部 与 低 声 部 之 间 的 模仿 〈 参 见 上 例 3 


(b) 复 对 位 ， 例 如 ， 
莫扎特 ，《& 小 调 交响 曲 》 


昌 示 部 中 出 现 的 乐 起 ' -一 


134. 


- 可 一 一 典型 动机 的 运用 
(参见 上 例 133， 也 可 参见 贝多 芬 《D 大 调 钢 琴 奏 芍 曲 》( 作 
品 28) 和 《FE 大 调 * 田 园 ” 交 响 曲 汶 第 一 乐章 开展 部 。) 
姐 一 一 扩充 和 紧缩 
格 里 格 ，《< 小 调 小 提琴 奏鸣曲 》 作 品 45 


| 2 未 部 中 出 现 的 乐 荐 
I 一 


135， 


。 133 。 


| 在 二 肛 冰 中 
名 


小 担 每 


钢 氏 


站 
ER -RE JE 和 9 
人 过 CD 和 
的 

了 1 ER 


| _ 1 
-二 二 二 二 二 二 三 二 过 
[一 汉 | 站 


宣 


到 


汉 


佑 这里， 在 开展 部 中 ， 格 里 格 已 完全 改变 了 他 的 主题 的 特征 ， 用 4 
倍 于 原 时 值 的 音符 写 出 主题 ， 结果 产生 了 扩充 的 效果 。 
"7185 ， 


人 自 新 大 陆 3 交响 曲 》 


4 这 个 例子 中 很 容易 看 出 呈 示 部 中 主题 开始 的 两 小 节 在 开展 部 的 这 
个 段落 (大 提 夫 演奏 ) 中 被 紧缩 成 1 小 节 ， 第 3、 4 小节 同样 也 被 紧缩 成 1 
小 节 ， 各 自 产生 紧缩 的 效果 。 

开展 部 中 的 调 性 ”至 于 开展 部 的 调 性 ， 其 仅 有 的 限制 是 ; 
(1) 避 用 主 调 @〈 除 了 经 过 性 转调 )。 理 由 很 简单 ， 就 是 为 了 使 
再 现 部 中 第 一 主题 以 原 调 再 现时 保持 新 鲜 感 (2) 自由 幻想 部 中 
曾 用 过 的 调 性 在 其 后 的 展开 过 程 中 一 般 不 再 用 。 除 此 而 外 ， 作 曲 
家 可 以 自由 支配 。 并 且 ， 只 要 不 是 毫 无 艺术 性 地 滥用 转调 ， 在 开 
展 部 中 经 常 的 、 有 时 是 意外 的 转调 所 产生 的 色彩 变化 ， 是 十 分 可 
取 并 常 有 最 佳 效果 的 。@ 

开展 部 中 所 用 的 材料 ”作曲 家 为 写 开展 部 而 从 呈 示 部 中 选 


D 一般 讲 也 避 用 第 二 主题 的 调 性 。 
加 ”学习 者 应 查考 一 下 贝多 芬 钢 和 琴 奏 鸣 曲 (作品 13) 中 绝妙 的 转调 《从 第 一 乐章 中 
Tempo primo 到 恢复 Molto Allegro econ brio)。 


"186， 


择 合 用 的 材料 ， 选 择 的 依据 是 看 这 材料 是 否 适合 于 开展 。 通 党 
是 ， 那 些 用 某 种 易于 辨认 的 节奏 音 型 所 构成 的 主题 ， 比 气质 悠扬 
的 抒情 性 旋律 更 适合 于 开展 。 

典型 动机 的 运用 ”在 第 六 章 中 我 们 曾经 附带 提 到 ， 根 据 作 
曲 家 的 构思 和 才能 ;“ 动 机 ?的 发 展 可 多 可 少 。 而 在 自由 幻想 部 
中 ， 这 种 典型 动机 的 运用 被 发 展 到 了 令 人 注目 的 程度 。 在 所 有 的 
作曲 家 中 ， 也 许 是 贝多 芬 在 这 一 点 上 展示 了 最 强大 的 创造 力 和 最 
丰富 的 才智 。 他 的 最 令 人 惊叹 的 手法 是 ， 把 两 三 个 意义 模糊 和 看 
起 来 并 无 重大 意义 的 音符 ， 如 在 F 大 调 奏 鸭 曲 〈 作 品 10 之 2 
的 呈 示 部 的 末尾 那样 ; 


187. 总 


贝多 芬 动机 发 展 的 动力 ”作为 几乎 整个 开展 部 的 基础 ， 这 
就 是 这 位 大 师 善于 聪明 掌握 和 集中 事物 的 明显 例证 ， 这 也 正 是 这 
位 大 师 的 特点 。 

瓦格纳 乐 剧 中 的 主题 发 展 人们 有 兴趣 地 看 到 ， 在 瓦 格 钠 
的 乐 剧 中 一 一 尤其 是 在 他 后 期 更 成 熟 的 作品 中 一 一 显示 了 对 于 这 
种 主题 发 展 手法 的 最 具 特 点 和 最 精心 的 运用 。 其 实 ,《 特 里 斯 坦 
和 伊 索 尔 德 》、《 名 歌手 》 等 等 的 音乐 ， 在 某 种 程度 上 ， 极 类 似 于 
一 个 巨大 的 自由 幻想 部 ， 其 中 的 乐 思 出 现成 为 各 种 不 同 的 4 主导 
动机 ”( 或 短小 而 深刻 的 主题 )， 这 些 主导 动机 联系 到 某 些 人 ， 或 
甚至 联系 到 某 种 抽象 的 概念 ， 这 些 东西 在 乐 剧 的 进展 中 都 是 起 着 
重要 作用 的 。 下 便 在 某 种 程度 上 证 实 这 一 点 ， 并 足以 显示 出 瓦 格 


对 于 这 个 奏鸣曲 乐章 的 自由 幻想 部 应 该 仔细 分 析 。 
"” 787 ， 


纳 在 用 比较 简练 的 原 主题 材料 来 编织 他 的 复杂 的 总 谱 织 体 方面 的 
惊人 的 技巧 ; 


瓦格纳 : 《 特 时 斯坦 和 伊 索 尔 人 三) 第 三 幕 ) 


汉 ” 我 们 看 出 ， 前 面 的 段落 完全 是 建立 在 下 面 这 四 个 主题 上 
的 (a、 b、 c 和 dl); 


{a) 第 : 茵 中 的 爱 必 -重唱 
台 本 忆 一 全 并 本 所 p 
和 全 芝 3 生 富有 
人 


"” 7189。 


人 和 喜酒 ” 动机 


(人 前作 遇 守 的 爱情 二 是 本 


和 
于 
失 妆 一 

1 一 一 一 


过 1 二 一 本 记 - 

自由 幻想 部 中 的 插 部 ”现在 必须 提 到 有 关 奏 鸣 曲 乐章 的 开 

展 部 中 我 们 认为 重要 的 另外 一 点 , 即 作 曲 家 可 以 其 进程 中 引进 一 

个 播 部 〈 由 全 新 材料 构成 )。 这 种 情况 尽管 不 常见 ,但 也 有 足够 的 

数量 使 我 们 不 至 于 把 它们 看 成 是 纯粹 的 例外 现象 。 也 许 贝 多 分 

《“ 英 雄 ?” 交 响 曲 》 第 一 乐章 中 的 伟大 主题 ,可 以 算是 在 古典 大 师 们 
的 音乐 中 这 种 播 部 的 一 个 最 明显 的 例子 吧 , 它 的 开始 是 这 样 的 : 


还 可 以 找到 其 它 一 些 著 名 的 例子 ， 如 贝多 芬 的 《F 大 调 钢琴 奏 鸣 
曲 《〈 作 品 10 之 2)， 在 这 里 ， 揪 部 开始 于 d 小 调 ， 
- 190， 


于 a 小 调 ， 


这 个 播 部 在 乐章 的 结构 中 极其 重要 。 
在 莫扎特 的 《?E 大 调 小 提琴 奏鸣曲 》( 第 7 首 ) 中 ， 开 展 部 
几乎 全 部 是 由 一 个 长 大 的 播 部 构成 的 ， 它 是 这 样 开 始 的 ; 


这 也 是 这 位 大 师 的 一 个 特点 , 即 (正如 B. 普 劳 特 教授 在 他 的 《应 用 
揽 式 学 》 中 所 说 的 那样 ) 和 海顿 与 贝多 芬 相 比 ,在 莫扎特 的 春 鸣 井 


乐章 的 自由 幻想 部 中 ,总 的 来 说 , 揪 部 多 而 主题 处 理 少 ” 
。 191 ， 


接近 再 现 部 ” 当 开 展 部 引 向 其 结束 的 时 候 ， 就 调 性 来 说 ， 
它 的 通常 总 是 或 多 或 少 逐 步 地 导向 主 调 。 在 较 早 的 奏鸣曲 和 交响 
曲 中 ， 几 乎 普遍 的 习惯 都 是 把 自由 幻想 部 结束 在 主 调 的 属 和 弦 
上 ， 并 把 它 作为 在 再 现 部 的 开始 处 再 现 第 一 主题 的 最 明确 的 方 
法 。 通 过 在 属 和 弦 后 面 休止 的 方法 ， 如 例 145， 或 通过 在 属 和 弦 
后 面 跟 一 个 较为 扩大 的 连接 名 或 一 个 建立 在 属 和 声 上 的 连接 段 @ 
的 方法 ， 如 例 146 中 ， 用 属 和 蓄 结 束 的 情况 常常 显得 格外 明显 。 


海 “ 顿 ， 《kbE 大 调 第 一 交响 曲 》 
。 -一 一 人， 2 
-本 


中 ”这 个 段落 通常 建立 在 一 个 属 < 持 续 音 >?F。 
。792 。 


Ler 莫扎特 ，《bB 大 调 第 四 钢 瑟 奏鸣曲 》 
人 一 一 一 一 一 


乌 6. 


基 


A 再 现 部 开始 


这 种 通过 主 调 的 上 属 和 声 的 过 湾 而 再 现 主题 及 其 调 性 的 写作 
方式 ， 在 大 多 数 作品 中 一 直 被 沿用 着 ， 在 古典 大 师 们 的 作品 中 有 


这 种 较为 固定 的 和 弦 基 础 获 


下 面 我 们 举 两 


些 例 子 中 ， 


在 这 
动 的 情趣 和 魅力 。 


着 大 量 优秀 的 例子 ， 


个 典型 的 例子 ， 


得 了 一 种 真正 生 


在 效果 上 它们 过 然 不 同 ; 


《&g 小 调 交 响 曲 》 


莫扎特 ， 


业 ] 


47 


Hope aiagro， 


。 194 。 


Leyro “02 加 0. 员 多 芬 : 《钢琴 奏 网 曲 》 作品 53 


nm 一 me 

他 一 一 | 一 3 ER 

和 本 

多 一 
(G= 二 aa 下 

沁 ay 一 一 一 一 一 一 一 一 量 一 一- 一 一 一 一 一 一 一 一 和 

二 we RE 

-全 -三 -各 司 人 -全 
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开展 部 渗入 再 现 部 。 此 外 ， 较 后 期 的 作曲 家 们 倾向 于 使 开 
展 部 与 再 现 部 之 间 的 明确 界限 变 得 模 烤 ， 并 且 多 许 开展 部 更 加 流 
畅 地 进入 再 现 部 。 关 于 这 一 点 ， 我 们 可 以 提 到 门 德尔 松 ， 他 常常 
很 成 功 地 运用 这 种 再 现 主题 的 方法 。 下 面 “意大利 ?交响 曲 中 的 这 
个 段落 就 说 明了 这 一 点 ， 它 的 主题 在 自由 幻想 部 结束 的 地 方 ， 通 
过 关系 小 调 的 过 渡 ， 最 后 在 (X) 处 再 现在 示 和 络 的 第 二 转 位 
于: 
1798 . 


4《A 大 泣 第 四 交 喇 由 


门 德 尔 松 : 


Lebpo pipact. 


柴 科 夫 斯 基 在 他 的 《第 五 交 网 曲 》 中 采用 了 同样 的 方法 : 


《ee 小调 第 五 交响 曲 》 


柴 科 夫 斯 基 ; 


"” 799 ， 


| 再 现 部 开始 


德 沃 夏 克 在 他 的 《A 大 调 钢 琴 与 弦 乐 五 重奏 》( 作 品 81) 的 第 一 
乐章 中 ， 也 采用 了 这 种 方法 ， 顺 便 说 一 下 ， 在 这 个 乐章 中 ， 再 现 
部 并 不 是 从 第 一 主题 的 开头 起 始 的 。 贝 多 芬 在 他 的 《f 小 调 钢 玛 
奏 哆 曲 》( 作 品 57) 中 ， 创 造 了 一 个 在 属 持续 音 上 的 壮丽 的 再 现 
段落 ， 它 的 第 一 主题 在 一 个 非常 紧张 和 有 力 的 长 段落 之 后 ， 以 
PP 的 力度 进入 。 

另外 一 些 非常 有 趣 的 例子 可 以 在 这 些 作品 中 找到 :海顿 的 
《 D 大 调 交响 曲 》( 第 2 首 一 一 终 乐章 )， 贝 多 芬 的 D 大 调和 B 
大 调 交响 曲 ， 他 的 ?E 大 调 (作品 31 之 3)、?E 大 调 〈 作 品 
8la) 、e 小 调 (作品 90) 钢琴 奏鸣曲 的 第 一 乐章 , 《E 大 调 钢琴 
奏鸣曲 》( 作 品 109》 的 第 二 乐章 , 《C 大 调 弦 乐 四 重奏 》( 作 品 
59 之 3) 的 “prestissimo” 乐 章 ， 以 及 柴 科 夫 斯 基 药 《“ 悲 愉 ? 交 响 
曲 》 和 孝 拉 姆 斯 《c 小 调 交 响 曲 》 的 第 一 乐章 ， 所 有 这 些 作品 者 
值得 我 们 用 心地 去 钻研 。 
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第 十 六 章 ”奏鸣曲 式 ( 续 ) 


再 现 部 与 曲 尾 、 引 子 


我 们 已 经 探讨 了 奏鸣曲 式 乐章 中 呈 示 部 与 开展 部 两 个 部 分 ， 
剩 下 需要 改 虑 的 是 其 结构 的 第 三 部 分 ， 即 再 现 部 。 

再 现 部 是 三 部 曲 式 构思 中 的 第 三 部 分 。 奏鸣曲 式 构思 的 这 
一 部 分 的 原型 ， 正 如 已 指出 的 ， 是 三 部 曲 式 的 第 三 部 分 一 一 A 一 
B 一 A? 这 一 过 程 的 Az。 换 言 之 ， 在 开展 部 深入 发 展 了 呈 示 部 的 
素材 〈 或 其 中 一 部 分 ) 之 后 ， 作 曲 家 使 乐曲 回 到 开头 一 一 实际 上 
与 第 九 章 论述 的 小 型 小 步 舞 曲 等 的 构思 相同 。 


第 二 主题 的 换 调 与 过 渡 段 的 改变 ”第 一 部 分 主题 材料 的 再 
现在 一 般 都 是 较为 准确 的 ， 唯 一 的 变化 是 第 二 主题 从 副 调 〈 属 
调 ， 关 系 大 调 或 所 用 的 其 它 调 性 ) 换 为 主 调 ， 这 种 调 性 转换 通常 
通过 两 个 主题 间 的 过 渡 段 改变 而 实现 ， 如 贝多 芬 《?E 大 调 奏 鸣 
曲 》(〈 作 品 31 之 3)， 呈 示 部 中 的 过 渡 段 是 这 样 进行 的 : 

贝多 芬 ，《?E 大 调 钢琴 奏 吗 曲 》 作 品 31 之 3 


454、 


Ra 
[一 一 
硬 动 国有 硬汉 酸 汉 | 硕 


二 主题 在 属 调 上 开始 


[ 齐 


很 大 的 缩减 :9 


并 有 了 


妈 
昌 


性 


在 再 现 部 中 出 现 了 下 面 这 样 的 改 


@D 人 偶尔， 再 现 部 中 过 波段 比 旦 示 部 中 的 过 波段 更 为 扩展 ， 如 莫扎特 《F 大 调 钢琴 


奏鸣曲 )》( 第 6 首 )。 


"， 20 了 3 了。 


过 渡 段 的 省 略 ”在 一 些 曲 例 中 ， 过 湾 朋 完 全 被 省 略 ， 第 二 
主题 在 第 一 主题 结束 后 立即 开始 ， 贝 多 芬 《#c 小 调 奏 鸣 曲 》( 作 
品 27 之 2) 的 终 乐 章 中 这 种 情况 就 很 显著 。 这 种 手法 也 被 其 他 
作曲 家 所 采用 ， 如 勃 拉 姆 斯 《G 大 调 小 提琴 奏鸣曲 》(〈 作 品 78) 
的 第 一 乐章 。 

第 二 主题 的 一 部 分 又 引入 远 关 系 调 有时， 特别 当 呈 示 部 
的 第 二 主题 不 用 近 关系 调 〈 如 中 音调 、 下 中 音调 ) 时， 贝多 芬 与 
较 现 代 的 作曲 家 们 将 再 现 部 中 第 二 主题 的 第 一 个 乐句 引 人 较 远 的 
调 ， 然 后 再 转 到 主 调 。 贝 多 芬 《C 大 调 奏 鸭 曲 》( 作 品 53) 的 第 
一 乐章 是 一 个 明显 的 例子 。 呈 示 部 中 为 王 大 调 〈 中 音调 ) 的 第 
二 主题 再 现 于 A 大 调 ， 通 过 在 a 小 调 上 绝妙 的 “一 内 2” 转 回 C 
大 调 ， 主 题 其 余部 分 都 在 C 大 调 中 进行 。 这 种 处 理 手法 的 另 一 
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个 极 好 的 范例 是 勃 拉 姆 斯 《>E 大 调 单 得 管 奏鸣曲 》( 作 品 
120)， 不 过 这 部 作品 在 呈 示 部 第 二 主题 出 现 于 传统 的 属 调 上 。@ 
当 第 二 主题 的 几 个 部 分 在 星 示 部 出 现 子 不 同调 上 时 ， 对 第 二 
主题 的 处 理 ”这 一 点 已 提 到 过 ， 即 如 果 在 呈 示 部 中 第 二 主题 的 
各 个 部 分 出 现在 不 同调 性 上 〈 这 种 情况 虽 非 经 常 ， 但 有 时 会 出 
现 )， 那 么 再 现 部 中 就 应 遵守 同样 的 调 性 关系 。 学 习 者 特别 应 该 
参考 贝多 芬 《D 大 调 奏鸣曲 》( 作 品 10 之 3)， 在 这 首 奏 鸣 曲 
中 ， 第 一 乐章 的 第 二 主题 非常 明确 地 开始 于 b 小 调 ， 此 后 转 到 
A 大 调 一 一 属 调 -- 作 为 其 第 二 部 分 。 再 现 部 中 保持 了 类 似 的 调 
性 关系 ， 第 一 部 分 用 e 小 调 ， 第 二 
主题 在 再 现 部 常 作 不 同 的 处 理 ”至 于 再 现 部 的 素材 ， 以 前 
的 习惯 写法 是 基本 上 重复 整个 呈 示 部 ， 手 法 也 比较 严格 。 随 着 时 
间 的 推移 ， 越 来 越 多 的 写法 是 对 前 面 的 主题 至 少 要 作 一 点 新 的 处 
理 ， 并 也 表现 出 压缩 主题 材料 的 明显 倾向 ， 因 为 人 们 感到 ，” 压 
缩 “只 要 再 现 了 主要 的 乐 思 ， 再 逐一 地 再 现 起 初 呈 示 的 每 个 乐 思 
的 所 有 细节 就 没有 很 大 价值 了 。 实 际 上 ， 这 种 再 现 过 程 的 缩短 ， 
目前 通常 已 被 认为 是 非常 合乎 需要 的 ， 因 为 这 样 防 止 了 宛 长 乏味 
之 感 ， 使 主题 以 更 快 的 速度 完满 结束 ， 因 而 更 紧 地 抓 住 听众 。@ 
在 柴 科 夫 斯 基 《bb 小 调 钢琴 协奏曲 》( 作 品 23) 的 4Allegro 
con Spirito” 乐 章 中 ， 这 种 压缩 就 是 再 现 部 中 删 去 第 一 主题 的 绝 


人 ”在 贝多 芬 《 距 大 调 奏 鸣 曲 》( 作 品 31 之 3， 终 乐章 ) 中 可 以 找到 将 第 二 主题 引 人 
远 关 系 调 的 一 个 相当 奇特 的 例子 ， 其 中 第 二 主题 进入 了 ?G 大 调 ， 而 呈 示 部 中 
第 二 主题 在 旬 大 调 上 。 

念 ，” 促 成 这 一 点 的 两 个 原因 无 疑 是 ; 

(]) 在 较 现 代 的 作品 中 曲 尾 更 长 ， 更 重要 
(2) 当今 更 少 需要 严格 再 现 全 部 长 度 〈 因 为 听众 对 于 常用 结构 类 型 的 熟悉 程度 在 
提高 )。 
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大 部 分 ， 大 约 只 再 现 了 20 小 节 左 右 ， 第 二 主题 就 出 现 了 。 

主题 的 省 略 ”在 表 邦 ?b 小 调 麦 鸣 曲 〈 作 品 33)》 中 ， 第 一 
主题 在 再 现 部 被 完全 省 略 ， 开 展 部 结束 后 第 二 主题 立即 在 主 调 上 
开始 。@ 在 门 德尔 松 《 无 词 歌 》 第 5 首 〈 用 秦 鸣 曲 式 写 成 7、 和 舒 
曼 《d 小 调 〈 第 4) 交响 曲 》 的 终 乐 章 和 斯 美 塔 那 《 弦 乐 四 重奏 
“我 的 生涯 吵 的 第 一 乐章 中 ， 都 明显 地 这 样 处 理 。 学 习 者 一 旦 认 
识 到 这 种 情况 的 存在 ， 加 一 点 实践 ， 就 能 在 分 析 作品 时 比较 容易 
地 分 辩 节 略 的 种 种 方法 。 以 上 所 举 作品 中 ， 压 缩 是 很 大 的 ， 但 是 
在 大 多 数 乐 章 中 ， 整 个 主题 被 省 略 的 情况 很 少 ， 更 为 常见 的 紧缩 
主题 的 方法 是 仅仅 再 现 每 个 主题 的 某 部 分 ， 而 不 是 全 部 一 一 通过 
这 种 方法 ， 把 主题 的 大 多 数 在 再 现 部 中 影射 出 来 。 

不 规则 的 再 现 部 ”现在 需要 提 到 两 种 偶尔 出 现 的 不 规则 情 
况 。 第 一 种 是 ， 在 少数 例子 中 ， 第 一 主题 在 再 现 部 的 开头 从 下 属 
调 上 进入 。 莫 扎 特 的 《C 大 调 小 奏鸣曲 》( 第 15 首 ) 就 是 一 个 恰 
好 的 例子 ,在 这 首 奏鸣曲 的 再 现 部 中 ,第 一 主题 从 F 大 调 ( 原 调 的 
下 属 调 ) 上 进入 。 当 第 二 主题 接着 出 现在 C 大 调 ( 主 调 ) 上 的 时 
候 ， 呈 示 部 中 出 现 过 的 同样 的 调 性 关系 即 被 保留 了 下 来 , @ 即 ， 


第 -主题 第 二 主题 
C 大 调 。 。 G 大 调 
(C 的 上 方 五 度 调 ) 


第 在 题 第 过 主题 
F 大 调 。。 C 大 调 
(F 的 上 方 五 度 调 ) 


@D 当 第 二 主题 在 旺 示 部 中 出 现在 主 小 调 的 关系 大 调 时 ， 在 再 现 部 中 第 二 主题 有 时 
在 主 小 调 再 现 (当然 ， 其 性 格 稍 有 改变 )， 而 有 时 在 主 大 调 再 现 。 前 一 种 情况 在 
较 早 的 作 和 家 的 作品 中 更 常见 ， 参 见 一 个 典型 的 例子 ， 莫 扎 特 《c 小 调 钢琴 奏 
网 曲 》( 第 18 首 )。 

加 第 一 主题 的 这 种 例外 处 理 ， 的 确 是 非常 少见 的 。( 但 是 请 参看 舒 柏 特 的 《B 大 调 
钢琴 秦 鸣 虎 》 作 品 147。) 
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第 一 主题 第 二 主题 次 序 的 颠倒 再 现 部 结构 中 的 第 二 种 不 
规则 傅 况 是 ， 第 二 主题 出 现在 第 一 主题 之 前 。 在 这 方面 的 一 个 众 
所 周知 的 例子 是 莫扎特 《D 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 第 3 首 ) 中 的 
“Aliegro con Spirito” 乐 章 。 其 它 还 有 这 位 大 师 的 歌剧 《 狄 托 》 的 
序曲 ， 他 的 《D 大 调 小 提 生 奏 鸣 曲 》( 第 13 首 》 的 第 一 乐章 ， 
斯 波 尔 的 八重 春 〈 第 一 乐章 )， 以 及 德 沃 夏 克 《 E 大 调 钢琴 四 重 
奏 》( 作 品 87) 的 第 一 乐章 ， 等 。 上 述 提 到 的 这 些 不 同 于 通常 结 
构 次 序 的 例子 都 是 极 少见 的 ， 我 们 在 这 里 提 到 ， 主 要 是 为 了 令 述 
得 更 全 面 而 已 。 但 是 ， 并 没有 理由 限制 作曲 家 们 更 多 地 采用 上 述 
第 二 种 4 变 体 % 尤其 是 假如 第 二 主题 没有 在 自由 幻想 部 中 开展 过 
一 一 在 这 种 情况 下 ， 再 现 部 中 的 第 二 主题 出 现在 第 一 主题 之 前 ， 
并 不 是 一 个 不 受 欢 迎 的 结构 特点 。 

一 些 乐章 完成 于 再 现 部 的 结束 处 ”有 时 ， 随 着 两 个 主题 再 
现 的 完成 ， 一 个 奏鸣曲 乐章 也 就 结束 了 ， 再 现 部 作为 一 一 除了 在 
调 性 上 ， 如 已 经 解释 的 那样 一 一 呈 示 部 主要 轮廓 的 一 个 再 现 ， 甚 
至 两 个 部 分 的 结尾 和 高 潮 点 也 许 就 是 相同 的 ， 在 海顿 和 莫扎特 的 
省 多 奏鸣曲 和 交响 曲 、 以 及 少数 贝多 芬 的 奏鸣曲 中 可 以 看 到 这 种 
情况 ， 例 如 贝多 芬 的 《”B 大 调 奏鸣曲 》 作品 22: 


册 多 芬 《?B 大 调 钢琴 奏鸣曲 》 作 品 22 
和 全 - 


(于 珊 肯 的 引路 ) 
La 


曲 尾 虽然 这 种 结束 整个 乐章 的 方式 可 能 。 并 且 常 常 是 
很 有 效果 的 ， 但 是 我 们 常 发 现 它 略 有 乐意 表达 不 尽 之 感 。 在 最 后 
的 高 潮 中 似乎 还 需要 更 多 一 点 内 容 ， 正 是 这 样 一 种 感觉 ， 导 致 了 
作曲 家 们 采用 这 样 一 种 设计 ， 即 在 再 现 部 后 面 加 上 一 个 附加 部 
分 ， 这 就 是 整个 乐章 的 曲 尾 。 


曲 尾 


. 曲 尾 的 重要 性 与 日 俱 增 “在 较 现代 的 音乐 作品 中 ， 这 个 者 
分 已 经 成 为 奏鸣曲 式 乐章 结构 上 一 个 如 此 重要 的 特征 ， 以 至 值得 
更 多 的 注意 。 起 先 ， 曲 尾 仅 仅 是 通过 重复 最 后 的 终止 形 而 加 强 条 
曲 的 结束 感 ， 而 现在 〈 特 别 从 贝多 芬 时 代 以 来 )， 它 已 经 变 成 了 
乐曲 结构 中 一 个 具有 高 度 组 织 性 和 不 容 忽视 的 部 分 ， 事 实 上 (这 
一 点 已 经 在 81 页 第 九 章 中 说 明 )， 已 经 成 了 一 种 收场 白 ， 有 付 候 
这 种 收场 白 几 乎 构成 了 乐章 的 第 四 部 分 。 有 
一 种 收场 自 ”贝多 芬 的 曲 尾 在 使 乐曲 达到 高 汗 而 完满 结 
束 ， 是 齐 越 超群 的 。 学 习 者 应 该 极 仔细 地 研究 他 的 币 蓉 天 鸣 曲 的 


他 ”因此 ， 通 过 找 出 实际 的 再 现 部 终止 的 那 -- 点 ， 就 可 以 履 , 定 曲 尾 的 开始 部 位 。 
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曲 尾 ， 尤 其 是 下 列 奏 鸣 曲 的 曲 尾 ， 作 品 2 之 3， 作 品 7， 作 品 27 
之 2 ( 终 乐章 )， 作 品 31 之 3， 作品 S3〈 一 个 非凡 的 例子 )， 作 
品 S7〈 一 个 极 有 趣 的 例子 )， 作 唱 81a《〈 一 个 很 长 的 曲 尾 )， 作 品 
90， 作 品 106 和 作品 111i。 

曲 尾 很 少 包含 新 的 材料 ” 曲 尾 的 精确 结构 完全 取决 于 作曲 
家 个 人 的 趣味 以 及 他 的 处 理 手法 ， 但 它 很 少 包 含 新 的 材料 。 在 下 
面 的 少数 几 个 例子 中 有 这 种 新 材料 的 引进 〈 例 如 贝多 芬 作品 57 
的 终 乐 章 ， 舒 曼 《?B 大 调 交 响 曲 》 的 第 一 乐章 ， 等 等 ), @ 但 
是 ， 这 些 例 子 对 于 普遍 公认 的 准则 来 说 ， 明 显 地 属于 例外 ， 因 为 
在 乐章 的 后 面部 分 通常 应 该 是 把 已 经 呈 述 过 的 材料 收拢 起 来 的 时 
候 ， 而 不 是 在 结构 中 引 人 新 乐意 的 时 候 ， 尽 管 这 些 新 的 乐意 本 身 
可 能 是 多 么 的 有 趣 。 


引 子 


引子 的 目的 现在， 在 奏鸣曲 乐章 的 设计 中 ， 还 有 “引子 ?” 
应 该 谈 一 谈 ， 它 纯粹 是 一 个 可 有 可 无 的 部 分 ， 它 在 交响 乐 作品 中 
用 的 较 奏 风 曲 为 多 。 孔 . 帕 里 珊 士 @ 说 :“ 引 子 的 主要 目的 或 是 唤 
起 听众 的 注意 ， 或 是 把 他 们 带 人 一 种 严肃 而 认真 的 、 对 欣赏 作品 
的 重要 内 容 最 为 合适 的 情绪 中 。?” 

当 引 子 的 目的 只 是 “唤起 注意 ”的 时 候 ， 它 通常 不 过 是 一 个 响 
亮 的 主 和 和弦， 或 不 过 是 一 组 确定 后 面 乐章 调 性 的 和 弦 。 在 较 早 期 


了 也 可 参看 门 德尔 松 《D 大 调 大 提琴 故 鸣 曲 》 的 终 乐章 ， 以 及 柴 科 夫 斯 基 (% 翡 从? 
交响 曲 》 的 第 一 乐章 。 
合 ”《 格 罗 夫 音乐 字典 》( 第 二 版 ) 第 二 册 ，488 页 。 
"， 209。 


的 作曲 家 们 的 作品 中 有 许多 这 方面 的 例子 ， 贝 多 芬 4《 英 雄 ? 交 响 
曲 》 的 开头 给 我 们 提供 了 一 个 较 现 代 的 例子 一 一 而 且 是 一 个 非常 
有 效果 的 例子 ， 在 这 里 ， 第 一 主题 平静 的 开始 之 前 ， 是 两 个 有 力 
的 PE 大 调 主 和 弦 ， 如 下 : 


ELepvo com zio， 
尼 - 扣 - 贝多 芬 ，《 第 三 交 跑 曲 》 


重要 的 引子 ”但 是 ， 引 子 常常 具有 慢 而 庄重 的 前 奏 曲 性 
质 ， 有 时 仅仅 是 几 小 节 〈 如 贝多 芬 #F 大 调 钢琴 奏鸣曲 ， 作 品 
78)， 但 有 时 却 能 发 展 成 一 个 很 大 篇 幅 的 乐 眉 〈 如 同一 作曲 家 的 
A 大 调 第 七 交响 曲 )。 为 了 准备 4 快板 ”乐章 第 一 主题 的 进入 ， 引 
子 常常 结束 于 半 终 止 。 早 期 的 作曲 家 们 通常 给 这 个 终止 一 个 强烈 
的 终止 感 ， 而 较 现代 的 作曲 家 们 一 直 倾 向 于 让 引子 不 间断 地 进 人 
第 一 主题 。 

引子 在 交响 曲 中 比 在 奏 哆 曲 中 更 常见 ”在 贝多 芬 以 前 的 作 
曲 家 们 的 奏鸣曲 中 ， 很 少 乐章 的 前 面 用 引子 ， 在 贝多 芬 这 位 大 师 
的 32 首钢 和 琴 奏鸣曲 中 ， 也 仅 有 四 首 是 引子 的 ， 它 们 是 : c 小调 
(作品 13)，#F 大 调 〈 作 品 78)，pE 大 调 〈 作 品 8la)， 和 ec 小 
调 〈 作 品 111)。 而 与 此 相反 在 交响 曲 中 ， 海 顿 的 最 著名 的 24 首 
交响 曲 中 就 有 18 首 是 引子 的 ， 同 样 明显 的 情况 还 有 ， 莫 扎 特 的 
交响 曲 pE 大 调 〈 第 3 首 )，D 大 调 (第 4 首 )，C 大 调 .( 第 6 
首 )，D 大 调 (第 7 首 ); 贝多 芬 的 交响 曲 C 大 调 ，D 大 调 ，?B 
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大 调和 A 大 调 ; 舒 柏 特 的 《C 大 调 大 交响 曲 》( 第 7 首 ); 门 德 
尔 松 的 a 小 调 (“ 苏 格 兰 77， 舒 县 的 ?B 大 调 ，C 大 调和 d 小 调 ; 
勃 拉 姆 斯 的 小调 (第 1 首 )， 德 沃 夏 克 的 e 小 调 (“ 自 新 世 

界 7)， 柴 科 夫 斯 基 的 小调,，b 小 调 (“ 悲 耸 2” 和 e 小 调 :， 鲁 塞 
斯 坦 的 d 小 调 〈“ 戏 剧 性 的 妨 , 以 及 许多 其 它 作品 。@ 

引子 的 乐 思 后 来 被 用 于 主要 乐章 中 ”我们 要 感谢 贝多 芬 对 

器 乐曲 结构 的 发 展 所 作 的 极为 重要 而 有 价值 的 贡献 ， 他 常常 把 引 
. 子 的 乐 思 极 有 效果 地 运用 于 接 下 来 的 “快板 ”乐章 中 。 仅 需要 举 丙 
个 例子 ， 即 : 《 悲 耸 奏鸣曲 》 和 被 称 作 :“ 告 别 、 离 去 、 归 来 ”的 
《bpE 大 调 奏 鸣 曲 》( 作 品 8la) 。 在 后 一 首 奏鸣曲 中 ， 引 子 的 主 
要 动机 一 一 
四 Lidaeto， 


-本 中 


Le - be - 滞 i 


构成 了 第 二 主题 的 基础 ， 第 二 主题 这 样 开 始 一 一 


ebx 
-全 人 
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@ 序曲 常常 是 用 奏鸣曲 式 写 成 的 ， 它 的 前 面 通常 有 一 个 引子 ， 例 如 ， 韦 柏 的 《 自 
由 射手 》 和 《 奥 伯 龙 六 门 德尔 松 的 《 雷 布 拉 斯 六 全 相克 《 罗 沙 蒙 德 六 柴 科 
夫 斯 基 的 《1812》 等 等 ， 等 等 。 
2 


引子 并 且 是 开展 部 和 用 来 结束 整个 乐章 的 庞大 曲 尾 的 县 主要 
的 素材 。 

引子 类 似 于 一 个 开场 所 ”我 们 现在 看 出 ， 既 然 曲 尾 可 以 被 
认为 一 个 收场 白 ， 那 么 引子 同样 可 以 被 看 作 一 个 开场 白 ， 它 要 么 
仅仅 是 为 全 曲 “ 定 一 个 基调 ”， 要么 对 后 面 即将 出 现 的 音乐 的 一 个 
较 详 细 的 预示 。 无 论 是 负 一 种 情况 ， 我 们 都 应 该 记 住 : 虽然 引子 
的 旋律 或 其 它 一 些 特点 可 能 被 结合 到 后 面 的 乐章 中 ， 但 它 在 结构 
上 也 是 独立 的 。 
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第 十 七 章 ”正规 奏鸣曲 式 的 支流 


忆 略 奏鸣曲 式 


节 略 奏 网 曲 式 现在， 值得 我 们 注意 的 奏鸣曲 式 的 两 个 分 
枝 是 : 〈1) 通常 所 说 的 “ 节 略 ” 春 鸣 旧式， 和 (2) 较 现 代 的 回旋 
曲 类 型 ， 即 奏 哆 回旋 曲 式 〈 或 称 现代 的 回旋 曲 式 )。 前 者 见于 小 
规模 的 乐章 中 ， 如 许多 小 奏鸣曲 @、 某 些 交 响 曲 、 奏 鸣 曲 的 慢 板 
乐章 等 ， 以 及 许多 歌剧 序曲 ， 尤 其 是 意大利 、 法 国 乐 派 作曲 家 罗 
西 尼 、 趾 尼采 萧 、 奥 柏 等 的 歌剧 序曲 。 其 结构 如 下 ; 


呈 示 部 


转调 连接 句 
保 常 仅 是 主 调 
的 属 七 和 弦 ) 


第 一 主题 主 调 
第 二 主题 属 调 
(或 其 它 关 系 调 ) 


换言之 ， 这 就 是 没有 开展 部 的 奏鸣曲 式 。 门 德尔 松 的 ?B 大 调 : 
4Andante Cantabile”( 两 架 钢 厂 曲 第 一 首 ) 可 作为 一 个 特别 简 
洁 的 例子 。 为 了 节省 篇 幅 这 儿 仅 写 出 其 结构 轮廓 ; 


中 小 奏鸣曲 ， 顾 名 思 义 ， 是 一 种 规模 较 小 的 春 鸭 曲 ， 其 乐 思 较 短小 ， 风 格 较 简 
朴 。 虽 然 节 略 秦 榴 曲 式 经 常用 于 这 样 的 作品 ， 但 一 些小 春 网 蝎 的 结构 实际 上 是 
奏鸣曲 。 

"， 243。 


门 德尔 松 ，《 两 架 钢 琴曲 》 第 1 首 


门 T 
Ladazzte -一 一 4 
cazztabzle， 


经过 b 己 大江 ，、 5 修 主人 小 测 转 到 于 滑 ” 


第 工 主 题 二 归 . 筑 生 并 


书 略 考 风 曲 式 的 例子 ”用 这 种 结构 写成 的 其 它 作品 ， 还 有 
莫扎特 《F 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 第 6 首 ) 的 “Adagio”， 贝 多 芬 《c 
小 调 奏 鸭 曲 》 (作品 10 之 1) 的 “Molto Adagio”， 同 一 作曲 家 的 
《普罗 米 修 斯 》 序 曲 ， 莫扎特 歌 剧 《 费 加 罗 》 的 序曲 ， 奥 柏 《 马 
赛 尼 罗 》 的 序曲 ， 和 舒 柏 特 《 罗 莎 蒙 德 》 的 序曲 ， 等 等 。 

不 难看 出 ， 开 展 部 的 省 略 并 由 此 而 产生 的 结构 缩短 ， 使 节 略 
奏鸣曲 式 比 具有 呈 示 部 、 开 展 部 、 再 现 部 三 个 部 分 的 完整 奏鸣曲 
式 更 适用 于 慢 板 乐 章 ， 由 于 慢 板 乐章 速度 缓慢 ， 后 一 种 结构 就 会 
使 这 样 的 乐章 过 于 宛 长 . 宁 


奏 鸣 回 旋 曲 式 
奏 鸣 回 旋 曲 式 ” 另 一 种 更 重要 的 奏鸣曲 式 的 变 体 是 现代 回 


@ 但 也 有 例外 ， 参 见 第 十 九 章 ，246 页 。 
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旋 曲 式 〈 或 称 奏 鸣 回 旋 曲 起 )。 这 种 曲 式 源 于 莫扎特 和 海顿 ， 而 
在 贝多 芬 的 作品 中 至 于 完善 ， 在 贝多 芬 的 奏鸣曲 中 有 许多 这 种 曲 
式 的 例子 。 其 主要 特征 既 取 自 第 十 二 章 论述 的 古 回旋 曲 式 ， 又 取 
自 奏 鸣 曲 式 。 

其 主要 特征 它 与 前 者 的 不 同 在 于 其 逻辑 性 更 强 一 一 也 就 
是 说 ， 它 的 各 个 主题 的 本 身 通 常 都 较 重大 ， 相 互 之 间 也 更 连贯， 
不 再 是 断然 划分 开 的 方块 ， 方 块 型 的 主题 是 古 回旋 曲 的 特征 
换言之 ， 连 贯 的 感觉 作为 奏 哆 曲 式 的 鲜明 特征 ， 在 很 大 程度 上 渗 
透 进 了 现代 回旋 曲 式 。 

它 在 结构 上 之 所 以 不 同 于 古 回旋 曲 式 ， 表 现在 这 一 事实 上 ， 
即 出 现在 第 一 主题 后 面 的 第 一 揪 部 ， 到 乐章 的 后 半 部 中 改 在 主 调 
上 再 现 ， 通 过 这 一 方法 增加 了 它 的 重要 性 ， 实 际 上 成 了 第 二 主 
题 。@ 下 例 结构 轮廓 表示 两 种 回旋 曲 的 主要 不 同 之 点 : 


奏 鸣 回 旋 曲 式 


A. 第 一 主题 “ 主 调 
B. 第 二 主题 … 属 调 〈 通 
常 如 此 》 

A“ 第 一 主题 再 现 … 主 调 

C. 插 部 ， 其 它 关 系 调 

A- 第 一 主题 再 现 … 主 调 


B. 揪 部 … 属 调 〈 通 常 如 
此 ) 
A“. 主 要 主题 再 现 … 主 调 
C. 第 二 插 部 ,其 它 关 系 调 
A“". 主 要 主题 再 现 … 主 调 可 
能 有 曲 尾 。 


中 ”我们 不 会 忘记 ， 古 回旋 曲 式 的 各 个 主题 间 总 是 用 鲜明 的 终止 式 相当 刻板 地 划分 
开 来 ;而 在 现代 回旋 曲 式 中 ， 主 题 间 通常 有 某 种 连接 或 过 渡 的 有 段落， 在 某 些 曲 
例 中 ， 其 作用 如 同 奏 鸣 曲 式 乐章 的 过 渡 一 样 重要 。 

加 这 儿 最 好 再 重申 一 下 已 说 过 的 内 容 ， 即 主题 是 更 为 重要 的 ， 它 在 乐章 的 后 面 段 
落 再 现 ， 而 播 部 则 是 次 要 的 、 经 过 性 质 的 ， 它 的 再 现 不 如 主题 那么 重要 。 
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奏 鸣 回 旋 曲 式 
了 第 二 主题 再 现 … 主 调 
A+ 第 一 主题 最 终 再 现 。 或 
是 一 个 曲 尾 ， 其 中 大 量 
使 用 第 一 主题 材料 。 


全 时 可 能 会 出 现 第 三 插 
部 ， 这 时 主要 主题 就 要 在 
曲 尾 前 第 四 次 出 现 。) 


奏 鸣 回 旋 曲 式 的 开展 部 ”贝多 芬 及 其 后 继 者 ， 在 他 们 的 一 
些 结构 更 高 级 的 奏 鸣 回 旋 曲 式 里 ， 将 主题 的 某 种 发 展 引 入 第 一 主 
题 的 第 一 次 再 现 之 后 的 插 部 中 。 这 在 回 古 旋 曲 式 中 是 很 少见 
的 ， 在 大 多 数 的 现代 回旋 曲 中 也 未 见 过 。 下 面 两 个 图 表 将 说 明 奏 
鸣 曲 式 与 奏 鸣 回旋 曲 式 的 不 同 之 处 


A. 第 一 主题 …'… 主 调 
1@! B. 第 二 主题 …… 属 调 等 
A2. 第 一 主题 …… 主 调 
了 插 部 (也 可 能 是 个 有 限 
度 的 不 太 重要 的 开展 部 ) 
A3. 第 一 主题 ..,… 主 调 


1 0 主 凋 
 【B. 第 二 主题 …… 属 调 等 


ee 
(偶尔 具有 揪 和 人 材料 )。 


牙 A4. 第 一 主题 :或 是 一 
个 曲 尾 , 其 中 大 量 使 
用 第 一 主题 材料 。 


@，。 例如， 贝多 芬 妆 大 调 钢 孚 奏鸣曲 〈 作 品 22》 中 的 回旋 曲 。 韦 柏 为 钢琴 写 的 “ 辉 
作 回旋 曲 ” (作品 62》 中 ， 揪 部 的 位 置 几乎 全 部 被 第 一 主题 的 发 展 所 占据 。 

@@ “奏鸣曲 式 的 星 示 部 通常 全 部 反复 ， 正 如 135 页 第 十 四 章 所 述 ， 而 痿 鸣 回 旋 曲 式 的 
旺 示 部 则 从 来 不 反复 。 
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主要 的 区 别 


《2) 在 奏 鸣 回 旋 曲 式 中 ， 揪 部 实际 上 代 苦 了 最 能 代表 奏鸣曲 式 特 
征 的 自由 幻想 部 。 


束 鸭 回旋 曲 式 的 主题 通常 节 简 单 ”再 说 ， 秦 鸣 回 旋 曲 式 
的 主题 在 节奏 的 结构 上 常常 是 非常 简单 的 〈《 大 多 数 是 明确 的 4 小 
节 和 8 小 节 的 段落 )， 而 且 在 大 多 数 例子 中 ， 第 一 主题 比 奏鸣曲 
式 第 一 乐章 中 那 种 具有 深刻 思想 内 容 的 第 一 主题 要 更 加 旋律 化 一 


些 。 用 一 个 例子 一 一 一 个 典型 的 例子 一 一 就 足以 证 明 这 一 点 : 


小 担 骏 


贝多 芬 ，《A 大 调 小 提琴 奏鸣曲 》 作品 12 之 
第 一 乐章 第 一 主题 


从 上 表 中 可 以 看 出 ， 这 两 种 曲 式 在 结构 上 的 
主要 区 别 是 ，(1) 奏鸣曲 式 中 的 呈 示 部 结束 于 从 属 调 性 的 第 二 主 
题 ， 而 在 奏 鸣 回 旋 曲 式 中 ， 呈 示 部 总 是 回 到 主 调 的 第 一 主题 
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二 主 


此 外 ， 奏 网 回旋 曲 式 第 


第 一 主题 比 奏 鸣 曲 式 中 的 短 
题 通常 更 短 ， 其 原因 很 可 能 是 乐章 的 第 


一 个 主要 部 分 一 一 呈 示 部 


包含 了 第 一 主题 的 再 现 ， 这 种 情况 在 奏鸣曲 式 中 是 不 会 发 生 


的 。 


由 于 学 习 者 极 易 找到 贝多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 集 ， 因 此 我 们 下 面 
就 用 他 的 《A 大 调 奏 鸭 曲 》( 作 品 2 之 2) 的 终 乐章 作为 一 个 完 


整 的 奏 鸣 回 旋 曲 的 例子 来 进行 分 析 。 只 要 看 看 每 段 第 一 小 节 ， 就 


足以 指出 它们 在 设计 上 的 不 同 之 处 了 。 


A. 第 一 主题 (1 至 16 小 节 ); 


主题 的 过 波段 〈16 至 26 小 节 ) 开始 如 下 ， 


通 向 第 二 


*，222。 


主题 ， 在 属 调 上 (26 至 39 小 节 )， 
部 分 两 小 节 的 连接 句 (39 至 40 小 节 ) 


右手 部 分 半 小 节 【 第 56 小 节 ) 的 连接 名 《或 叫 “ 旋 律 冠 


A: 第 一 主题 (有 变化 的 ) 在 主 调 上 再 现 〈41 至 56 小 节 ): 
首 妨 导向 


B. 第 
左手 
导向 


C.,. 捅 部 ， 在 同 主音 小 调 上 《57 至 99 小 节 )， 
A-`. 第 一 主题 (有 变化 的 ) 在 主 调 上 再 现 〈100 至 115 小 


不 间断 地 导 和 人 一 一 


主题 的 过 渡 段 (115 至 123 小 节 )， 


通 向 第 二 


*。22 了 3。 


开始 如 前 。 


A:4. 第 一 主题 的 再 现 ， 有 变化 ， 并 通过 下 大 调和 b 小 调 又 转 
回 A 大 调 (135 至 148 小 节 )， 


曲 尾 ， 建 立 在 第 一 主题 与 揪 部 材料 上 〈148 小 节 至 结束 )， 
开始 如 下 : 


第 一 主题 各 种 不 同 的 表现 ” 仔细 地 分 析 过 整个 乐章 以 后 ， 
我 们 看 到 了 这 样 一 个 事实 ， 即 第 一 主题 在 每 次 再 现时 都 有 了 很 大 
的 变化 。 这 种 变化 是 一 个 很 常用 的 手法 ， 用 以 保持 原 主题 的 旨 
趣 ， 尤 其 是 在 一 次 回旋 曲 〈 或 一 个 慢 板 乐章 ) 的 第 一 主题 旋律 具 
有 如 歌 的 特点 、 节 奏 较 为 简单 和 较为 规 正 的 情况 下 。 这 种 旋律 轮 
廊 上 的 变化 避免 了 任何 单调 的 感觉 ， 并 且 一 点 也 不 会 使 作为 回旋 
曲 式 要 素 的 主题 再 现 产生 模糊 之 感 。 

奏 鸣 回 旋 曲 式 是 两 种 曲 式 的 融合 ”根据 上 面 所 述 ， 我 们 已 
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经 看 到 ， 奏 鸣 回 旋 曲 式 是 两 种 曲 式 相 融合 的 结果 ， 这 两 种 曲 式 就 
是 :简单 的 回旋 曲 式 〈 或 古 回旋 曲 式 ) 和 奏鸣曲 式 。 从 第 一 主题 


在 它 的 最 初 陈述 后 再 现 两 次 这 一 点 上 来 看 一 一 这 是 回旋 曲 式 的 主 


要 特点 一 一 它 接 近 于 前 者 ; 而 从 出 现在 古 回旋 曲 式 第 一 插 部 这 一 
位 置 上 主题 在 乐章 的 后 部 分 再 现时 被 赋予 了 更 重要 的 位 置 这 一 点 
上 来 看 ， 它 又 接近 于 后 者 。 

奏 鸣 回 旋 曲 式 的 运用 奏 鸣 回 旋 曲 式 常常 被 用 于 钢琴 奏 鸣 
曲 的 终 乐章 ， 偶 尔 也 用 于 四 重奏 和 交响 曲 的 终 乐 章 ， 作 为 独立 乐 
曲 ， 也 可 以 找到 这 方面 的 典型 例子 ， 如 贝多 芬 的 《G 大 调 回旋 
曲 》《 作 品 51 之 2)， 它 是 这 类 作品 中 的 一 个 优秀 范例 。@ 

徒 有 其 名 的 回旋 曲 ”最 后 ， 有 必要 指出 ， 有 些 被 作曲 家 自 
包 称 作 是 回旋 曲 的 乐曲 ， 实 际 上 根本 不 是 回旋 曲 。 这 种 误 称 也 并 
不 少见 ， 莫 扎 特 所 谓 的 《D 大 调 回旋 曲 》， 它 的 开始 如 下 ; 


无 疑 是 奏鸣曲 式 结构 的 。 而 像 斯 登 达 尔 。 贝 内 特 的 《快乐 的 回旋 
曲 》 和 《省 兰 回旋 曲 》 这 些 作 品 ， 则 是 变化 了 的 奏鸣曲 式 。 门 德 
尔 松 的 也 大 调和 小调“ 随想 回旋 曲 ” 和 通常 的 回旋 曲 式 结构 也 
相差 很 还， 而 把 它 看 作 属于 随想 曲 、 约 想 曲 等 自由 曲 式 的 范 筹 ， 
却 更 为 合适 。 关 于 这 类 乐曲 结构 将 在 本 书后 面 的 章节 中 谈 到 。 


人 这 个 回旋 曲 中 间 的 插 部 在 节拍 与 速度 上 与 此 曲 的 其 他 部 分 不 同 。 
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第 十 八 章 “ 变奏 曲 式 


变奏 曲 是 较 早 的 器 乐 结构 类 型 ”从 产生 器 乐 的 最 早 的 年 代 
起 一 一 也 就 是 说 ， 随 着 对 乐器 的 性 能 有 了 某 种 认识 ， 随 着 为 发 展 
一 种 风格 上 不 同 于 人 声 的 某 种 党 试 和 作曲 家 们 开始 认真 写作 器 乐 
曲 的 那个 时 代 起 一 一 变奏 曲 式 就 已 经 占有 较 显 著 的 地 位 。 正 如 休 
伯 特 。 帕 里 事 士 所 说 :器乐 艺 术 的 先驱 者 们 ,“ 像 现在 的 作曲 家 一 
样 ， 完 全 意识 到 必须 要 有 某 种 结构 方式 或 艺术 规律 来 使 每 部 作品 
保持 统一 ， 又 使 听 者 不 断 保 持 兴 趣 ， 但 是 ， 由 于 他 们 尚未 发 现任 
何 一 种 能 够 扩展 到 几 个 乐句 或 风 个 乐 段 以 上 的 曲 式 ， 他 们 使 乐曲 
延续 的 仅 有 方法 只 能 是 反复 ， 并 通过 艺术 手法 掩饰 这 种 重复 而 赋 
予 其 新 鲜 的 趣味 .2 

主题 的 花样 装饰 ”在 器 乐曲 的 范围 内 这 样 做 的 结果 ， 就 使 
他 们 所 创造 的 旋律 〈 大 部 分 是 钴 曲 音调 ) 在 重复 时 带 有 走 句 、 装 
饰 音 和 其 它 装 饰 音 型 的 各 种 修饰 ， 通 过 这 些 手法 使 乐曲 延长 到 需 
要 的 长 度 ， 并 避免 了 无 装饰 重复 的 单调 。 咸 廉 。 拜 尔 德 的 《车 夫 
的 口哨 》 主 题 结 束 的 4 小 节 和 相应 小 节 的 两 次 变奏 ， 可 以 作为 
16 世纪 和 17 世纪 初 作曲 家 创作 这 种 乐曲 的 范例 :: 


@ “变奏 曲 ? 条 目 , 《 格 罗 夫 辞典 》 第 二 版 第 五 卷 。 
"， 226。 


威廉 。 拜 尔 德 (1538 1623) :变奏曲 
j 题 《用 后 【小 多 《车 夫 的 口哨 》 
- AL 


162. 
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这 种 给 舞曲 音调 加 装饰 的 作曲 方法 保持 了 相当 长 的 一 段 时 
间 ， 在 17 世纪 末 、18 世纪 初 巴赫 和 享 德尔 的 创作 中 ， 我 们 还 能 
找到 这 样 的 例子 。 巴 赫 的 第 一 套 英 国 组 曲 中 有 一 首 《 丽 个 变奏 的 
库 朗 特 》(Courante avyec deux Doubles),@ 其 中 原 主题 的 旋律 轮 
廓 在 后 来 的 两 次 重复 中 改变 很 大 。 

下 列 曲 例 将 说 明 ， 尽 管 风 格 上 更 为 深刻 丰富 ， 但 作曲 的 方法 
仍然 是 拜 尔 德 4 本 拉 且 全 所 用 的 : 

JS. 巴赫，《 两 个 变奏 的 库 朗 特 洲 


库 朗 特 选 自 A 大 调 《次 国 组 曲 》 
了 2 


4i63. 


中 “Double” 是 法 文 的 变奏 曲 一 词 。 
"228。 
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巴赫 的 创造 性 ”不 过 ， 巴 幸 变 奏 曲 的 写作 不 再 总 是 仅 用 主 
题 装饰 的 手法 了 ， 他 预示 了 较 现 代 的 和 声 思维 方式 ， 而 有 别 于 过 
去 只 考虑 旋律 的 思维 方式 ， 在 主题 与 其 各 个 变奏 之 间 显 示 了 对 于 
新 颖 的 、 不 断 变 化 的 旋律 与 节奏 音 型 的 丰富 的 创造 能 力 。 他 常用 
低 声 部 使 各 个 变奏 在 构思 上 联系 起 来 ， 在 4“ 夏 空 和 “ 帕 萨 卡 里 
亚 >@ 这 样 的 舞曲 结构 中 (都 是 变奏 曲 式 )， 这 种 低 声 部 是 持续 
地 反复 出 现 的 ， 正 如 其 名 “基础 低音 ?或 “固定 低音 沁 

固定 低音 ”有 上 比 巴 赫 要 早 得 多 的 运用 4 固定 低音 ?的 例子 ， 
普 赛 尔 , 布 罗 , 柯 莱 利 , 维 瓦 尔 弟 ,及 其 他 许多 作曲 家 都 在 他 们 的 作 
品 中 运用 了 这 种 手法 ;但 是 巴 替 伟 大 的 《b 小 调 弥 撤 曲 》 中 著名 


人 帕 萨 卡 里 亚 ( 意 文 passacaglia， 法 文 passecaille) 和 夏 空 (法 文 chaconne] 原 来 都 是 
舞曲 。 参 见 巴 替 的 《无 伴奏 小 提琴 曲 夏 空 》， 以 及 他 的 《c 小 调 管风琴 帕 萨 卡 里 
亚 》。 
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的 “ 碟 刑 ?提供 了 一 个 最 杰出 的 例子 , 它 建 立 在 下 面 的 低音 上 : 


TS. 巴 赫 : 《bb 小 调 弥 撒 典 》 


这 低音 在 第 一 次 呈 示 后 再 现 多 至 12 次 ， 在 这 固定 低音 上 建 
立 起 极其 精美 的 和 声 和 旋律 音 型 

享 德尔 的 《快乐 的 铁匠 》 享 德尔 运用 变奏 曲 式 的 一 个 流 
行 的 例子 是 所 谓 《 快 乐 的 铁匠 》， 在 这 首 曲子 中 ， 根 据 他 通常 的 
习惯 ， 变 春 〈 至 少 前 面 几 个 变奏 ) 与 原 主题 旋律 非常 接近 。 和 声 
少 有 变化 ， 兴 趣 的 维持 主要 靠 加 快速 度 和 分 解 和 弦 与 音阶 段落 的 
精心 写作 ， 变 春 主 要 就 由 这 些 手法 构成 。 ， 

“廉价 ”的 变奏 在 海顿 一 一 莫扎特 时 期 的 变奏 曲 中 ， 我 们 
发 现 正如 享 德尔 的 情况 一 样 ， 主 题 与 变奏 间 总 保持 相当 密切 的 联 
系 。 当 时 许多 低级 的 作曲 家 的 主题 处 理 常 常 都 是 最 俗套 的 方法 ， 
用 低劣 、 和 
变奏 手法 。 

变奏 曲 作 者 莫扎特 和 海顿 ”虽然 莫扎特 的 许多 变奏 曲 相当 
美 ， 但 他 比 起 较 他 年 长 的 同时 代 人 海顿 来 ， 显 得 要 少 一些 创 造 性 
和 革新 精神 。 在 主题 与 变奏 上 ， 海 顿 比 莫扎特 下 了 更 多 的 功夫 ， 


中 巴赫 的 同时 代 人 享 德尔 的 古 钢琴 作品 中 ， 有 一 些 用 固定 低音 的 变奏 曲 的 好 人 鲍 
子 。 但 是 与 巴赫 的 不 同 ,部 德尔 的 和 声 设计 通常 极 少 变化 ,而 变化 几乎 完全 在 旋 
律 装饰 方面 。( 特 别 参见 第 .7 组 曲 中 的 相 萨 卡 里 亚 ,以 及 G 大 调 夏 空 与 62 首 变奏 
曲 。) 
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常常 不 仅 在 技巧 上 ,而 且 在 感情 的 深度 上 达到 高 水 平 。 为 了 证 明 
这 一 点 ,我 们 可 以 把 他 的 《f 小 调 钢琴 变奏 曲 》 为 例 , 该 曲 建立 在 
两 个 主题 上 ,第 一 个 是 f 小 调 ， 第 二 个 是 王 大 调 ,各 自 开 始 如 下 : 


海 ” 顿 : 《T 小 调 变 奏 曲 》 


(ae) 。 422dGM1e， - 。 -本 - -全 
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休 伯 特 “ 帕 里 锅 士 论 莫扎特 的 变奏 曲 写 作 ”主题 后 面 的 变 
奏 在 各 方面 来 看 都 是 极 有 趣 的 一 一 它们 充满 了 多 变 的 色彩 与 和 声 
上 的 新 鲜 感 。 当 我 们 把 这 些 变 奏 和 莫扎特 所 写 的 大 多 数 变奏 相 比 
较 ， 我 们 发 现 ， 变 奏 曲 式 这 种 形式 本 身 对 于 海顿 来 说 要 比 对 莫 扎 


特有 着 更 强 的 吸引 力 。 休 伯 特 “ 帕 里 勇士 在 《 格 罗 夫 辞 典 》 的 有 
.232 。 


关 条 目 中 早已 指出 : “莫扎特 几 首 独立 的 变奏 曲 的 总 体 设 计 中 的 某 
种 相似 情况 ， 上 暗示 了 他 在 写作 各 个 相互 连结 的 变奏 时 的 贯 用 手 
法 。 起 初 的 几 个 变奏 总 是 使 主题 的 音调 很 明显 ;然后 的 一 两 次 变 
奏 较 多 地 在 和 声 结构 的 基础 上 进行 ， 以 避免 单调 之 感 ， 当 乐曲 进 
行 到 大 约 三 分 之 二 的 时 候 ， 假 如 主题 是 大 调 的 ， 那 么 接 下 来 就 会 
有 一 个 在 小 调 上 的 变奏 ， 或 反之 ， 然 后， 为 了 给 结束 以 一 定 的 分 
量 并 且 与 主题 形成 对 照 ， 倒 数 第 二 次 变奏 带 有 一 个 某 种 类 型 的 小 
结尾 ， 或 一 个 不 分 小 节 的 华 彩 段 , @ 或 者 就 用 这 种 华 彩 段 把 最 后 
一 次 变奏 和 曲 尾 分 开 ， 这 个 曲 尾 常常 明显 地 带 有 主题 的 特点 。 

贝多 芬 是 写 变 奏 曲 的 大 师 需要 有 贝多 萎 那 样 的 陪 明 伟大 ， 
才能 把 变奏 曲 式 带 向 这 样 一 个 高 点 , 即 在 这 个 高 点 上 , 既 具 有 非凡 
的 结构 统一 性 ， 而 同时 又 不 无 卓著 的 自由 处 理 ,贝多 芬 所 写 的 变 
奏 曲 是 所 有 这 一 类 作品 中 最 高 超 的 范例 。 只 要 提 到 下 面 这 些 变奏 
曲 , 就 足以 证 明 贝 多 芬 在 这 个 方面 所 取得 的 成 就 了 ,它们 是 :《c 小 
调 32 首 变 秦 曲 》( 建 立 在 一 个 半音 下 行 的 国定 低音 上 ), 带 有 一 个 
“ 赋 格 式 结尾 ”的 《bE 大 调 变奏 曲 》( 作 品 359);(4 英 雄 ? 交 响 曲 》 
中 在 同一 主题 上 的 变奏 曲 ;《PB 大 调 三 重奏 》 中 的 变奏 曲 (作品 
97);《F 大 调 钢琴 变奏 曲 》 (作品 34), 在 这 首 变 奏 曲 中 ,所 有 的 变奏 
都 在 不 同 的 调 性 上 ,@《33 首 迪 亚 贝 里 变奏 曲 》， 以 及 钢琴 奏鸣曲 
(作品 109) 和 (作品 111) 中 的 变奏 曲 ,等 等 。 

许多 变奏 的 独立 特性 在 大 多 数 贝 多 芬 的 这 些 变奏 曲 中 ， 


一 个 表现 技巧 的 段落 ， 通 常 在 主 四 六 积 弦 或 属 七 和 弦 上 构成 ， 最 后 导 人 较 重 要 

的 主题 材料 。 

四 ”这 是 一 种 极 不 平常 的 写作 手法 , 照 理 一 首 变奏 曲 中 的 各 个 变奏 都 是 在 同一 主 调 上 

的 ， 既 使 有 时 出 现 大 小 调式 的 变化 。 但 是 ， 现 代 的 作曲 家 愿意 在 调 性 选择 上 采 

用 更 广 的 尺度 。 (特别 可 以 参看 德 沃 夏 克 的 《C 大 调 乐队 变奏 曲 》， 作 品 78。 ) 
.233 。 


白 


各 个 变奏 的 独立 性 是 很 明显 的 ;通常 ,各 个 变奏 与 主题 的 关系 是 由 
各 个 主要 终止 型 所 划分 出 的 节奏 结构 来 表现 其 独立 性 的 ,而 贝多 
芬 在 这 个 范畴 中 ,在 对 其 主题 中 原 有 的 任何 一 个 旋律 或 和 声 的 “种 
苗 2 的 发 展 上 ,还 表现 出 了 最 大 的 构思 自由 ,他 以 动机 发 展 这 样 一 
种 奇妙 的 力量 ,把 这 种 主题 中 的 种 苗 以 不 断 更 新 的 面目 表现 出 来 ， 
关于 这 种 动机 发 展 ,我 们 曾 在 奏鸣曲 式 的 自由 幻想 部 中 谈 过 了 。、 

较 后 期 的 大 师 们 所 写 的 变奏 曲 。 自 贝 多 芬 以 后 ， 变 奏 曲 的 
写作 一 直 没有 很 明显 的 发 展 。 韦 柏 和 舒 柏 特 的 变奏 曲 ， 门 德尔 松 
的 “庄严 的 变奏 曲 % 舒 曙 为 两 架 钢琴 所 写 的 《8B 大 调 变奏 曲 》， 
以 及 其 他 一 些 作曲 家 所 写 的 变奏 曲 ， 尽 管 都 很 优美 ， 旧 实际 上 除 
了 具有 各 自 的 个 性 外 ， 对 这 种 特殊 的 艺术 形式 几乎 都 没有 作出 什 
么 新 的 贡献 。 舒 曼 为 钢琴 写 的 《交响 练习 曲 》 在 主题 上 作 了 较 自 
由 的 变奏 ， 在 这 些 变奏 中 ， 充 满 了 真正 浪漫 主义 的 和 富 于 表现 的 
情感 ， 但 它 缺 乏 像 贝多 芬 变奏 曲 中 所 显示 出 的 那 种 有 力 的 创造 性 
发 展 手法 。 加 

约翰 , 勃 拉 姆 斯 ”约翰 . 勃 拉 姆 斯 无 疑 是 现代 最 伟大 的 变 
奏 曲 写作 大 师 。 在 他 的 《 享 德尔 主题 钢琴 变奏 曲 与 赋 格 》( 作 品 
24)，《 海 顿 主题 "B 大 调 乐队 变奏 曲 》《 作 品 . 56A) 中 ， 亏 拉 姆 斯 
证 明了 自己 是 一 个 值得 称 为 贝多 芬 的 继承 者 的 。 在 这 些 作 品 中 ， 
他 的 感情 表现 得 强烈 而 充满 活力 ， 写 作 手 法 精巧 而 成 熟 ， 主 题 在 
他 那 技巧 不 凡 的 笔下 作 了 尽 可 能 的 发 展 -@ 

变奏 的 类 型 ”现在 把 作曲 家 们 在 变奏 曲 写作 中 所 用 的 主要 


@ 其 他 一 些 现代 变奏 曲 写 作 的 有 趣 范例 有 : 德 沃克 的 《C 大 调 乐 队 变 额 曲 》( 作 品 
78): 拉夫 的 钢琴 《 基 格 变 泰 曲 》》 (作品 91); 爱德华 德 。 埃 尔 加 的 乐队 《谜语 
变奏 曲 凡 ”和 柴 科 夫 斯 基 的 《F 大 调 主题 与 变奏 》( 作 品 19 之 6); 址 德 雷 夫 斯 基 

”的 《A 大 调 “ 主 题 变奏 咏 ， 等 等 。 


。 234 。 


方法 进行 一 个 分 类 ， 这 些 方法 大 致 可 以 归纳 如 下 : 
(1) 主题 作 装饰 或 < 音 型 化 ?人 处 理 ， 和 声 几 乎 保持 不 变 。 


(2) 主题 作 不 同 的 和 声 处 理 ， 旋 律 改变 很 小 ， 或 不 改变 。 
(3) 旋律 改变 ， 和 声 基础 保持 不 变 ， 或 接近 于 不 变 。- 
(4) 通过 “速度 "的 变化 而 改变 主题 的 性 格 ， 旋 律 或 和 声 (或 


人 


二 者 ) 保留 它们 的 主要 特点 。 
(5) 主题 的 原形 和 情绪 完全 改变 , @ 这 时 和 主题 的 联系 或 是 
依靠 总 的 和 声 结构 ， 或 是 依靠 音乐 的 节奏 形态 来 保持 一 一 尤其 是 

后 者 。 
(6) 对 位 化 处 理 ， 例 如 卡农 或 赋 格 写作 。 


下 面 的 片断 可 以 用 来 说 明 以 上 各 点 ; 
I 工 .主题 的 装饰 或 “ 音 型 化 ” 


是 贝多 芬 ， 《k d 小 调 第 九 交 响 曲 》 


@l。 和 声 的 改变 可 能 伴随 着 从 大 调 到 小 调 的 调式 改变 ， 或 反之 。 
@， 在 这 种 情况 中 ， 变 奏 可 能 在 圆舞曲 波兰 舞 则 ， 进 行 曲 、 小 步 舞曲 、 浪 漫 曙 ， 

或 其 它 具有 特性 的 乐曲 形式 中 出 现 。 
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声 处 理 


的 和 


间 


工 .主题 作 不 


和 坡 鲁 克 斯 》 变 奏 曲 


伯 ，《 卡 斯 托 尔 


圳 
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用 .旋律 改变 ， 和 疡 基础 不 灾 


主题 贝多 芬 ，《c 小 调 32 首 变奏 曲 》 
LLLgztelto， -一 


168， 


汪 于 一 


ss 


AAA 


。239 。 


IV .通过 变化 “速度 "改变 主题 的 性 格 


主题 格 里 格 《g 小 调 叙 事 曲 》 作 品 24 
NGQzzpe CI50zA538。 
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V .主题 的 原形 完全 改变 


勤 拉 姆 斯 : 《 享 德尔 主题 变奏 曲 与 赋 格 》 
过 作品 24 


VL. 对 位 化 处 理 ， 例 如 卡农 或 赋 格 


主题 贝多 芬 ，《 变 麦 曲 与 赋 格 》 作 品 35 


LUtgreto vipare 


灾 代 4 低 八 朗 天 农 》 


包 


终 乐 章 的 赋 属 段 〈( 赋 属 主 题 是 站 在 二 是 的 低 声 部 上 ， 
Le8yo cox bxzzo. 


"24 。 


变奏 曲 的 曲 尾 变奏曲 中 的 最 后 一 次 变 春 ， 通 常 都 展示 出 
在 前 面 结 构 上 的 相当 大 的 扩充 ， 并 且 实 际 上 变 成 了 整个 变奏 曲 的 
曲 尾 ， 在 这 个 曲 尾 里 ， 尽 管 主题 的 旋律 特征 可 能 被 包含 在 里 面 ， 
但 它 的 节奏 形态 常常 完全 不 同 。 在 节奏 设计 较 方正 和 较 规 范 的 主 
题 之 后 ， 以 及 在 随后 主题 几 次 常常 只 有 很 小 变化 的 变奏 之 后 ,更 
加 强烈 地 感觉 到 需要 有 这 样 一 个 曲 尾 。 这 种 曲 尾 可 以 建立 在 主题 
的 某 个 ^ 动 机 ”上 ， 也 可 以 采用 赋 格 的 形式 ， 如 上 面 所 例 举 的 贝多 
芬 的 作品 35， 以 及 勃 拉 姆 斯 的 作品 24， 也 可 以 写成 一 个 自由 而 
精致 的 乐章 ， 如 和 舒 曼 的 《交响 练习 曲 》 的 曲 尾 。 无 论 是 哪 一 种 情 
况 ， 目 的 都 是 要 为 全 曲 提供 一 个 有 力 而 印象 深刻 的 结束 ， 在 这 个 
结束 中 ， 作 曲 家 有 充分 的 机 会 来 证 明 他 具有 写 出 使 听 者 产生 深刻 
印象 的 高 潮 的 能 力 。 

变奏 曲 式 内 在 的 生命 力 变奏曲 式 尽管 缺乏 奏鸣曲 式 所 显 
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示 出 的 那 种 结构 上 的 连续 性 ， 但 是 在 一 个 具有 乐 思 发 展 能 力 的 作 
曲 家 手中 ， 它 还 是 能 够 表现 出 极 高 的 趣味 的 ， 这 种 乐 思 发 展 的 能 
力 是 作曲 家 的 创作 功力 与 练 达 的 最 确定 无 疑 的 标志 之 一 。 因 此 ， 
这 种 曲 式 很 可 能 在 将 来 也 会 像 在 过 去 一 样 ， 以 某 种 力量 来 吸引 着 
作曲 家 ， 并 县 随 着 时 间 的 推移 ， 它 的 生命 力 无 疑 将 得 到 更 多 的 证 
实 。 

在 调 性 上 需要 有 更 大 的 自由 。 但 是 ， 从 某 些 方面 来 看 ， 在 
变奏 曲 的 写作 中 似乎 还 需要 有 上 比 包 今 为 止 更 大 的 自由 一 一 尤其 是 
在 调 性 方面 。 似 乎 并 没有 充分 的 理由 要 把 一 首 变奏 曲 中 的 各 个 变 
奏 都 保持 在 同一 个 主 调 上 ， 肯 定 地 说 这 种 创作 手法 一 一 到 目前 为 
止 几乎 都 是 如 此 一 一 应 不 再 被 认为 是 一 种 不 变 的 定律 。 事 实 上 ， 
在 这 种 被 限制 的 调 性 范围 内 ， 必 然 会 产生 一 定 程度 的 单调 感觉 ， 
而 在 调 性 选择 较 自 由 的 情况 下 是 可 以 避免 这 种 感觉 的 。 作 曲 家 不 
必 像 贝多 芬 的 变奏 曲 作品 34 (在 233 页 上 提 到 过 ) 那样 走 到 另 
一 个 极端 ， 在 这 个 作品 中 ， 每 一 个 变奏 都 在 不 同 的 调 性 上 ， 而 是 
应 该 对 每 一 个 变奏 的 调 性 进行 自由 选择 ， 以 便 可 以 随意 地 运用 所 
有 具有 这 种 有 力 的 “色彩 因素 ”的 手法 ， 来 丰富 自己 作品 的 效果 ， 
提高 听众 的 兴趣 。 


。245 -。 


第 十 九 章 ”奏鸣曲 的 整体 ” 


对 称 的 基本 原则 在 前 面 各 章 中 ， 我 们 旨 在 分 析 器 乐曲 中 
最 常见 的 乐章 的 主要 曲 式 类 型 ， 这 些 曲 式 类 型 一 一 在 细节 上 常 有 
变化 一 一 可 以 说 构成 了 迄今 为 止 几 乎 所 有 成 功 的 音乐 作品 的 结构 
基础 。 这 并 不 是 说 新 的 曲 式 种 类 不 会 随 着 时 代 而 发 展 了 ， 而 是 
说 ， 如 果 这 些 新 的 曲 式 种 类 将 会 成 为 未 来 艺术 作品 的 永恒 基础 的 
话 ， 它 们 作为 抽象 音乐 ， 就 一 定 会 在 结构 上 呈现 出 与 奏鸣曲 同样 
的 对 称 和 协调 的 基本 原则 的 。 

奏鸣曲 和 交响 曲 包 含 多 种 设计 类 型 ” 像 奏 哆 曲 和 交响 曲 这 
类 综合 的 曲 式 ， 本 身 包 含 了 所 有 上 述 曲 式 类 型 ， 从 第 八 、 第 九 章 
论述 的 单 二 部 曲 式 、 单 三 部 曲 式 ， 直 至 复杂 的 奏鸣曲 式 ， 代 表 了 
最 高 级 的 构思 和 最 广阔 的 器 乐 结 构 。 

第 一 乐章 通常 最 重要 从 整体 上 改 虑 奏鸣曲 和 交响 曲 ， 我 
们 发 现 绝 大 多 数 情况 下 ， 第 一 乐章 4*Allegro” 是 作品 结构 上 最 重 
要 的 部 分 。 它 出 现在 听众 的 头脑 最 清醒 的 时 刻 ， 作 曲 家 便 有 可 能 
更 有 力 地 在 感情 上 与 理智 上 发 挥 他 的 才能 。 在 这 方面 ， 奏 鸣 曲 式 
是 最 合适 的 ， 因 此 ， 大 师 们 都 采用 奏鸣曲 式 来 写 第 一 乐章 〈 很 少 
有 例外 )。 


@ 这里,“ 奏 鸣 曲 ”这 个 专门 名 词 的 含义 引申 到 所 有 与 独奏 或 二 重奏 的 奏鸣曲 同样 结 
构 的 作品 ， 如 三 重奏 、 四 重奏 、 交 响 曲 等 等 。 (参看 第 十 三 章 ，147、148 页 ) 
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慢 板 乐章 在 较 有 生气 和 刺激 性 的 第 一 乐章 以 后 ， 通 常 是 
一 个 具有 对 比 性 的 慢 板 乐章 (Andante，Adagio 等 )， 这 个 慢 板 
乐章 具有 更 多 的 抒情 性 ， 富 于 表情 ， 旋 律 优美 ， 而 不 是 富有 冲力 
的 情绪 和 风格 。 这 个 慢 板 乐章 的 结构 可 能 是 : 

(1) 播 部 曲 式 《基于 小 步 舞 和 三 声 中 部 的 结构 类 型 上 ); 

《2) 节 赂 奏鸣曲 式 ; 


(3) 变奏 曲 式 ; 
(4) 完整 的 奏鸣曲 式 ; 二 
(5) 回旋 曲 式 ; (入 少 见 )， 


后 两 种 结构 较 大 的 曲 式 不 常用 ， 因 为 Andante 或 Adagio 乐 
章 速度 较 慢 ， 乐 曲 不 能 太 长 -- 小 节 不 能 太 多 -- 否 则 与 速度 较 快 
的 乐章 相 比 就 占用 了 太 多 的 演出 时 间 。 

插 部 曲 式 的 慢 板 乐章 慢 板 乐章 常用 的 曲 式 中 ， 揪 部 曲 式 
也 许 最 为 常见 。 在 莫扎特 D 大 调 奏鸣曲 〈 第 13 首 ) 中 , @ 可 以 
找到 这 种 曲 式 的 一 个 出 色 的 范例 。 下 面 的 轮廓 足以 指明 其 结构 的 
几 个 部 分 ; 

A. 主 要 主题 ，A 大 调 ， 两 个 完整 乐 段 (1 至 16 小 节 ): 


右手 3 个 音符 〈#A，B，#B) 的 连接 句 ， 导 向 一 一 B. 揪 
部 ，#f 小调，3 个 乐 段 〈17 至 41 小 节 ); 


@ 这 种 曲 式 的 另 一 个 非常 清楚 的 例子 可 见于 门 德尔 松 《e 小 调 小 提 地 协奏曲》 的 
4Andante” 乐 章 。 1 - 
。 247 。 


3 小 节 连 接 句 〈 第 41、42、43 小 节 ) 导向 -一 一 A“ 主要 主题 
再 现 ， 主 调 〈44 至 59 小节 )。 


节 略 奏鸣曲 式 的 慢 板 乐章 用 节 略 泰 哆 曲 式 〈 第 十 七 章 所 
论述 ) 的 慢 板 乐章 很 常见 。 贝 多 芬 小 调 〈 作 品 1 之 1) 和 4 
小 调 〈 作 品 31 之 2) 钢琴 奏鸣曲 的 4Adagio” 用 了 这 种 曲 式 。 后 
一 首 慢 板 乐章 的 “基本 结构 如下; 

呈 示 部 一 


第 一 主题 ，"B 大 调 (1 至 17 人 小节 ): 


导向 第 二 主题 的 过 渡 段 (17 至 30 小 节 )。 
373， 第 二 主题 ， 属 调 (30 至 38 小 节 );: 


连接 句 或 过 渡 句 《在 属 持续 音 上 )， 引 回 第 一 主 
题 (38 至 42 小 节 )， 
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再 现 部 
第 一 主题 , 主 调 ,有 很 多 装饰 (43 至 39 小节 ): 


导向 第 二 主题 的 过 渡 , 有 变化 ($9 至 72 小 节 ) 
第 二 主题 ， 主 调 (72 至 80 小 节 ): 


曲 尾 ， 建 立 在 呈 示 部 结束 时 的 过 渡 句 及 第 一 、 
第 二 主题 的 部 分 素材 上 〈89 小 节 至 结束 )， 


开始 如 下 : 


变奏 曲 式 的 慢 板 乐章 变奏曲 式 被 贝多 芬 用 于 G 大 调 ( 作 
品 14 之 2f 小 调 ( 作 品 S7).E 大 调 (作品 109), 和 c 小 调 (作品 111) 
钢 便 奏鸣曲 的 慢 板 乐章 中 ;《 钢 琴 、 小 提琴 、 大 提琴 三 重奏 》( 作 
品 1 之 3) 的 ^Andante” 中 ;以 及 《A 大 调 小 提琴 奏鸣曲 4《 克 莱 采 
尔 妙 的 4Andante” 中 。 其 他 作曲 家 也 同样 地 运用 变奏 曲 式 。 

完整 奏 鸣 巾 式 的 慢 板 乐章 用 完整 奏鸣曲 式 的 慢 板 乐章 虽 
然 较 少 见 ， 但 莫扎特 《?B 大 调 奏鸣曲 》( 第 4 首 ) 的 4Andante 
cantabile”， 以 及 贝多 芬 《pB 大 调 奏鸣曲 》( 作 品 22) 的 
“Adagio? 都 是 运用 这 种 曲 式 的 显著 例子 。 后 一 首 的 分 析 如 下 ; 
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呈 示 部 一 一 


第 一 主题 ，"B 大 调 (1 至 12 小 节 ); 


一 2: 2 尾 


本 井 
0 


导向 第 二 主题 的 过 渡 段 (12 至 18 小 节 ) 开 始 如 下 : 


第 二 主题 ， 属 调 〈18 至 30 小 节 )， 


开展 部 ， 建 立 在 第 一 主题 上 《〈31 至 45 小 节 )。 
连接 句 《〈 第 45、46 小 节 ) 导 人 第 一 主题 。 
再 现 部 


第 一 主题 , 主 调 ( 有 点 变化 ) 一 一 (47 至 $7 小 节 ): 
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古 回旋 曲 式 的 慢 板 乐章 用 古 回旋 曲 式 的 慢 板 乐章 见于 莫 


扎 特 “ 小调 钢琴 奏鸣曲 〈 第 18 首 ) 的 ^Adagio”， 在 这 个 乐章 


中 ， 主 要 主题 每 次 再 现 都 加 了 很 多 装饰 : 
A. 主 要 主题 ，bE 大 调 〈1 至 7 小 节 ) 


1 小 节 连 接 〈 第 16 小 节 )， 导 向 
A. 主要 主题 再 现 (有 变化 )， 主 调 〈17 至 23 小 节 ): 


A-. 主 要 主题 再 现 〈 又 有 变化 )， 主 调 〈41 至 47 小 节 ); 
。 2 。 


曲 尾 ， 建 立 在 主要 主题 和 第 一 择 部 的 素材 上 〈47 小 节 至 结 
束 ): 


罕见 的 慢 板 乐章 曲 式 舒 晶 的 《钢琴 弦 乐 五 重奏 》( 作 品 
44) 的 馒 板 乐 章 运用 自由 的 秦 鸣 回旋 曲 式 写成 一 一 自由 ， 是 就 各 
主题 的 调 性 关系 而 言 。 偶 然 也 有 可 能 一 个 慢 板 乐章 以 单一 主题 写 
成 ， 如 贝多 芬 的 《pE 大 调 类 似 幻 想 曲 的 奏鸣曲 》( 作 品 27 之 
1) 中 4Adagio con espressione7 就 基于 第 九 章 所 论述 的 单 三 部 曲 


式 上 。 在 这 个 特殊 的 例子 中 ， 乐 曲 的 三 部 分 都 是 清楚 的 8 小 节 乐 


段 ， 结 构 如 下 : 
A B 人 

第 一 乐 侦 ， 主 调 。| 第 二 乐 段 ，bE 大 调 | 再 现 第 一 乐 段 ， 
bA 大 调 与 小调 主 调 


这 个 乐章 以 3 小 节 华 彩 性 的 过 渡 句 连接 到 最 后 的 4Allegro” 乐 
章 。 
奏鸣曲 和 交响 曲 的 乐章 数目 。 在 海顿 、 莫 扎 特 时 期 ， 钢 到 
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奏鸣曲 很 少 超过 3 个 乐章 ， 这 3 个 乐章 就 是 :开始 的 4Allegro? 
乐章 ， 一 个 慢 乐 章 和 终 乐 章 〈 通 常 是 回旋 曲 式 )。 但 是 四 重奏 与 
交响 曲 又 通常 是 4 个 乐章 ， 加 进 一 个 小 步 舞 和 三 声 中 部 的 乐章 ， 
最 常见 的 是 置 于 慢 板 乐章 与 终 乐章 之 间 。 小 步 舞 和 三 声 中 部 曲 式 
已 在 本 书 上 文 详细 叙述 ， 现 在 只 需 指出 ， 读 者 可 以 在 第 九 章 和 第 
十 章 中 找到 有 关 的 论述 。 

谐 让 曲 “到 了 贝多 芬 ， 独 奏 奏 鸣 曲 采用 了 4 个 乐章 的 结 
构 ， 并 且 以 一 种 新 的 艺术 形式 一 一 贝多 芬 特有 的 创造 一 一 即 谐 让 
曲 ， 代 替 了 原来 的 小 步 舞 和 三 声 中 部 乐章 。 

.贝多 芬 的 谐 记 曲 ” 谐 庆 曲 在 实际 的 结构 概念 上 与 小 步 舞 曲 
总 是 类 似 的 , 9 但 人 性格 上 完全 不 同 。 就 如 同 享 德尔 与 巴 替 小 步 舞 
曲 的 庄重 风格 让 位 于 海顿 小 步 舞 曲 的 巡 戏 亲切 与 莫扎特 小 步 舞 曲 
的 优美 雅致 的 风格 一 样 ， 这 两 拉 大 师 的 较 快 、 较 有 生气 的 小 步 舞 
曲 风格 也 依次 让 位 于 贝多 芬 庶 这 曲 的 更 新 的 “气氛 凡 让 位 于 那 种 
神秘 的 上 暗示， 强烈 的 幽默 感 以 及 美妙 的 人 情 味 。 

门 德尔 松 的 谐 亡 曲 而 门 德尔 松 的 谱 恋 曲 如 小 精灵 一 般 优 
雅 和 精致 ， 完 全 是 独创 性 的 ， 风 格 新 颖 而 富 于 幻想 ， 形 式 完 美 ， 
总 是 用 奏鸣曲 式 来 写 。@ 

肖邦 的 谐 让 曲 。 自 门 德尔 松 以 后 ， 谐 让 曲 的 结构 就 不 受 限 
制 了 ， 有 些 作曲 家 采用 类 似 小 步 舞 和 三 声 中 部 的 古老 曲 式 ， 有 些 


了 不 过 ， 贝 多 芬 的 庶 记 曲 中 ，A-B-A? 这 二 程式 中 的 第 二 部 分 (B) 常常 对 第 一 部 
分 (A) 的 乐 思 作 有 规律 的 系统 发 展 。 特 别 参见 《C 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 2 
之 3) 的 庶 庆 曲 和 作品 7 的 第 三 乐章 。 

加 不过， 第 一 个 运用 奏鸣曲 式 写 谐 恋 曲 的 不 是 门 德尔 松 。 这 种 写法 的 一 个 明显 的 
例子 可 见于 贝多 芬 《 拒 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 31 之 三 )， 顺 便 提 - 一 下 ， 这 是 
不 用 拍 写 的 谱 记 曲 的 最 早 的 例子 ， 从 而 更 完全 地 与 十 小 步 舞 曲 切断 了 联系 。 


，2J 了 。 


作曲 家 喜欢 遵循 门 德尔 松 的 先例 用 奏鸣曲 式 来 写 谐 让 曲 。 肖 邦 的 
钢琴 庶 让 曲 则 有 自己 的 特点 。 虽 然 它 们 的 结构 较 简 单 〈 用 插 部 曲 
式 )， 但 却 是 出 色 的 代表 作 , .充满 热情 和 浪漫 色彩 ， 甚 至 未 受到 
那 极度 多 悉 善 感 的 情调 的 影响 ， 而 这 种 情调 在 肖邦 的 其 它 作 品 中 
多 少 总 沾 上 一 点 。 肖 邦 的 谱 让 曲 中 全 然 没 有 幽默 感 ， 也 没有 韦 柏 
或 门 德尔 松 那 种 “神仙 境地 ?的 暗示 。 但 代替 这 些 的 ， 是 一 种 炽热 
而 郑重 的 感情 ， 这 正 表 明 它 们 是 杰作 。 可 是 用 “ 谐 读 曲 ”这 个 名 词 
来 表达 它们 所 表现 的 情感 范围 和 内 涵 却 又 是 不 大 合适 的 。 

终 乐章 作曲 家 们 在 写 奏鸣曲 、 交 响 曲 等 的 终 乐 章 时 ， 常 
常 选 择 奏 鸣 回 旋 曲 式 或 奏鸣曲 式 一 一 更 常见 的 也 许 是 前 者 ， 虽 然 
也 有 很 多 后 者 的 例子 。 

用 奏 网 回旋 曲 式 和 用 奏鸣曲 式 写 的 终 乐 章 ”贝多 芬 的 钢琴 
奏鸣曲 至 少 有 12 个 终 乐 章 是 用 奏 鸣 回 旋 曲 式 写 的 ， 而 用 奏鸣曲 
式 写 终 乐章 的 奏鸣曲 有 作品 10 之 1、 之 2、 作 品 27 之 2， 作 品 
31 之 2、 之 3， 作品 3S7， 作 品 8ia 和 作品 101。 

用 变奏 歇 式 写 的 终 乐 章 偶尔 ， 终 乐章 也 有 用 变奏 曲 式 写 
的 。 这 样 的 例子 见于 莫扎特 的 《D 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 第 10 
首 ); 贝多 芬 的 忆 大 调 (作品 109) 和 < 小调 (作品 111)》 钢琴 
奏鸣曲 , 《 忆 大 调 芯 乐 四 重奏 )》( 作 品 74), 《?%E 大 调 交 响 曲 4 英 
雄 力 ，《A 大 调 小 提琴 奏鸣曲 》( 作 品 30 之 一 )》 和 《2?B 大 调 三 重 
奏 》( 作 品 10); 也 见于 勃 拉 姆 斯 的 《e 小 调 第 四 交响 曲 》。 

罕见 的 终 乐 章 罕见 的 终 乐章 可 以 提 到 的 有 贝多 芬 《G 
大 调 钢 琴 奏 鸣 曲 》( 作 品 14 之 2)， 其 终 乐 章 是 一 首 回旋 曲 式 的 
谐 读 曲 ， 贝 多 芬 《C 大 调 弦 乐 四 重奏 》( 作 品 59 之 3) 和 钢琴 奏 
鸣 曲 作品 106， 作 品 110 的 终 乐章 是 用 赋 格 曲 式 写 的 ; 此 科 夫 斯 
基 的 4“ 悲 愉 ? 交 响 曲 》 的 终 乐章 ， 则 是 一 个 慢 板 乐 章 (“Adagio 
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各 乐章 调 性 的 选择 ”关于 奏鸣曲 或 交响 曲 各 乐章 调 性 的 选 
择 ， 没 多 少 可 讲 的 ， 要 说 的 只 是 其 第 一 乐章 与 终 乐 章 必 须 用 主 
调 ， 当 然 调式 〈 大 调式 或 小 调式 ) 可 以 有 变化 。 慢 板 乐章 通常 用 
与 主 调 关 系 较 近 的 调 。 当 一 部 作品 有 四 个 乐章 时 ， 加 进 的 一 个 乐 
章 一 一 小 步 舞 曲 或 谱 谱 曲 一 一 通常 加 在 慢 板 乐章 与 终 乐 章 之 间 ， 
一 般 与 第 一 乐章 与 终 乐章 一 样 用 主 调 来 写 。 贝 多 芬 的 钢琴 奏鸣曲 
皆 尽 如 此 ， 但 《F 大 调 弦 乐 四 重奏 》( 作 品 $9 之 一 ) 的 庶 让 曲 用 
了 下 属 调 , 《PE 大 调 弦 乐 四 重奏 》( 作 品 74) 的 谐 恋 曲 用 了 关系 
小 调 ,《A 大 调 第 七 交响 曲 》 的 谱 庙 曲 用 了 主音 上 方 小 六 度 的 调 
性 〈 即 上 大 调 )。 亏 拉 姆 斯 的 中 间 乐 章 偶尔 选用 与 主 调 关 系 较 远 
的 调 ， 如 他 的 《c 小 调 第 一 交响 曲 》 的 慢 板 乐章 是 E 大 调 ,，《D 
大 调 第 二 交响 曲 》 的 慢 板 乐 章 是 B 大 调 ， 而 他 的 《F 大 调 第 三 
交响 曲 》 的 谱 记 曲 是 e 小 调 。 

现代 作品 调 性 的 更 大 自由 自 贝 多 芬 以 后 调 性 选择 更 自 
由 ， 我 们 时 常 发 现 极端 自由 的 例子 ， 例 如 德 沃 夏 克 的 《“ 自 新 世 
界 2 交响 曲 》， 紧 接 在 e 小 调 第 一 乐章 之 后 的 美妙 的 4Largo” 乐 
章 ， 用 了 bD 大 调 。 

两 个 乐章 的 奏鸣曲 有时， 一 首 奏 鸣 曲 仅仅 包含 两 个 乐 
章 ， 这 两 个 乐章 总 是 用 同名 调 ， 常 常 是 一 个 乐章 用 小 调 ， 另 一 个 
乐章 用 同名 大 调 。 如 莫扎特 的 几 首 小 提琴 奏鸣曲 ， 以 及 贝多 芬 的 
一 些 作 品 〈G 大 调 与 g 小 调 两 首钢 琴 奏 鸣 曲 ， 作 品 49; 《EF 大 调 
钢琴 奏鸣曲 》， 作 品 S4; 《#F 大 调 钢琴 奏鸣曲 》， 作 品 78; 《e 小 
调 钢琴 奏鸣曲 》， 作 品 90 和 《ce 小 调 钢琴 奏鸣曲 》， 作 品 11D)。 


中 贝多 芬 d 小 调 第 九 交 响 曲 的 终 乐 章 将 独唱 与 合唱 引入 管弦 乐队 。 
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也 有 用 五 个 乐章 写 的， 这 是 较 罕 见 的 情况 ， 如 舒 曼 的 《pE 大 调 
第 三 交响 曲 》 和 可 德 马克 的 《乡村 婚礼 》 交 响 曲 。 
五 个 乐章 的 春 鸣 曲 ” 所 增加 的 一 个 乐章 在 调 性 上 与 整个 作 

品 的 主 调 通常 关系 很 近 。 

从 以 上 所 谈 ， 我 们 可 以 得 出 这 样 一 个 结论 ， 即 本 章 前 面 提 到 
的 结构 形式 不 仅 用 于 独奏 奏鸣曲 ， 也 用 于 三 重 春 、 四 重奏 、 五 重 
奏 等 等 ， 以 及 交响 曲 。 

“ 套 曲 ”作品 的 主要 特征 总之: 关于 这 些 “ 套 曲 ? 曲 式 一 一 
它们 有 时 被 这 样 称 呼 9 一 一 应 该 注意 的 几 个 要 点 是 ; 

(1) 属于 这 种 范畴 的 作品 至 少 必须 有 两 个 形成 对 比 的 乐章 。 
(更 常见 的 则 具有 三 个 乐章 ， 或 四 个 乐章 。) 

〈2) 其 中 有 一 个 《至 少 一 个 》 应 该 是 秦 鸭 曲 式 。@ 

《3) 在 不 同 的 乐章 之 间 一 定 要 有 一 个 统一 的 调 性 安排 ， 第 一 
乐章 与 终 乐 章 运用 同一 调 性 是 这 种 套 曲 结构 的 一 个 基本 特点 。 

(4) 各 乐章 最 通常 的 排列 顺序 如 下 ，(a) 用 奏鸣曲 式 的 “ 快 
板 ? 乐 章 ，《〈b) 慢 板 乐章 : 〈c) 小 步 舞 曲 或 谐 记 曲 乐章 ; 〈d) 用 
奏 鸣 回 旋 曲 式 或 奏鸣曲 式 的 4“ 终 乐 章 ” 

wz 这 种 排列 有 时 也 发 生变 化 ， 即 谐 让 曲 〈 或 小 步 舞 曲 ) 偶尔 出 现在 
慢 板 音乐 章 之 前 。( 参 看 肖邦 的 《bb 小 调 鳝 孚 奏鸣曲 》， 贝 多 芬 的 《F 大 阅 
四 重奏 》 作 品 59， 以 及 《合唱 交响 曲 )。) 

(5) 整个 作品 在 风格 上 一 定 要 统一 ， 这 样 不 致使 听众 产生 各 
乐章 之 间 相 互 脱 节 的 印象 。 


中 普 劳 特 教授 《应 用 曲 式 学 >》 

图 “对 于 这 一 点 也 有 个 别 例外 ， 例 如 ， 贝 多 芬 的 《 维 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 26) 
中 ， 没 有 一 个 乐章 用 奏鸣曲 式 。 
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奏鸣曲 和 交 彤 曲 设计 的 重要 性 最后， 完整 的 雁 鸣 曲 或 交 
响 曲 ， 就 其 在 统一 中 又 有 对 比 的 结构 原则 而 言 ， 代 表 了 当代 器 和 
艺术 所 达到 的 最 高 点 ， 一 一 至 少 ， 在 “绝对 音乐 ?方面 可 以 这 样 
说 。@ 最 伟大 的 作曲 家 们 早已 认识 到 ， 不 同 乐章 之 间 的 性 格 对 
比 ， 以 及 用 以 表达 这 些 乐 章 的 各 种 曲 式 类 型 ， 都 是 写作 的 有 效 因 
素 。 这 些 因素 ， 加 上 我 们 在 各 种 音乐 名 作 中 所 见 到 的 风格 上 的 统 
一 ， 使 这 种 结构 形式 成 为 作曲 家 们 写作 那些 最 崇高 和 万 古 流芳 的 


巨 作 的 工具 。 


亿 、 有 关 “ 标 题 音乐 > 的 曲 式 问题 将 在 后 面 第 二 十 六 章 中 接触 到 。 
， "257。 


赋 格 与 卡农 尽管 可 以 确实 地 讲 ， 现 代 器 乐曲 设计 是 起 源 
于 人 们 开始 较 清 楚 地 认识 到 了 音乐 的 和 声 形 态 ， 以 及 它 的 节奏 与 
色彩 的 各 种 可 能 性 的 时 候 ， 但 是 有 一 点 也 依然 是 确定 无 疑 的 ， 即 
早期 的 “对 位 ?学 派 在 此 之 前 就 蕊 经 发 展 了 两 种 重要 的 作品 类 型 ， 
它们 今天 仍然 作为 艺术 形式 而 存在 着 。 这 两 种 作品 类 型 就 是 赋 格 
与 卡农 ， 它 们 有 具有 真正 的 对 位 化 性 质 ， 即 ， 从 旋律 的 一 一 或 ^ 横 
向 的 ”一 角度 来 看 ， 在 多 声 部 织 体 中 的 各 个 声 部 ， 都 具有 同等 的 
重要 性 和 旨 趣 。 

主要 以 对 位 思维 作曲 的 学 派 ， 其 特点 与 它 的 历史 继承 者 ， 即 
和 声学 派 ， 有 着 明显 的 区 别 ， 下 面 两 个 例子 会 很 好 地 说 明 这 一 
点 : 

I. 对 售 学 派 


J.S. 巴 幸 《8 少 蚂 英 国 组 曲 》 中 的 “ 阿 勒 曼 德 舞曲 ” 


LdLCeyo 11OURAaLO. 一 一 一 一 


176. 
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由 多 和 芬 : “小 调 钢 到 磊 鸣 曲 》 作 品 13 


一 一 一 全、 
考 
了 径 经 pp | 
本 sa 
ke 了 


现代 音乐 的 和 声 化 和 对 位 化 ”从 例 176 中 我 们 可 以 看 到 ， 


。2359 。 


作曲 家 最 关心 的 是 声 部 写作 中 每 一 根 单独 的 《 线 ?的 趣味 ， 而 在 例 
177 中 ， 作 曲 家 最 关心 的 是 用 在 单一 旋律 上 的 每 一 个 具体 和 弦 所 
产生 的 《音色 ?的 效果 。 然 而 ， 现 代 音 乐 明智 地 吸收 了 对 位 化 (或 
复 调 化 ) 与 和 声 化 〈 或 主 调 化 ) 这 两 种 因素 ， 并 且 常 常 把 它们 紧 
密 地 编织 在 一 起 ， 以 致 实际 上 已 构成 了 一 个 不 可 分 市 的 统一 体 ， 
结果 ， 要 把 二 者 分 开 来 考虑 就 显得 有 点 困难 了 。 

尽管 如 此 ， 冉 格 与 卡农 这 两 种 作品 类 型 却 依然 保持 了 一 种 真 
正 的 对 位 化 效果 ， 因 为 作为 一 个 存在 的 条 件 ， 它 们 要 求 各 个 声 部 
的 写作 就 具有 绝对 的 独立 性 ， 只 有 清楚 地 把 握 了 这 些 要 点 ， 我 们 
才能 够 较 容易 地 去 理解 和 欣赏 它们 的 特点 。 


赋 格 曲 


赋 格 曲 的 定义 ”可 以 说 ， 赋 格 曲 是 一 种 根据 一 个 简单 扼要 
的 短小 主题 ， 即 赋 格 主题 ， 发 展 而 成 的 、 具 有 对 位 特点 的 器 乐 或 
声乐 作品 。 

主题 这 种 主题 通常 只 有 几 个 音符 ， 例 如 : 


1 巴赫 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 一 卷 第 4 首 


它 开 始 于 一 个 单 声 部 ,@ 不 带 伴奏 《除了 很 少 几 个 例子 ， 如 
声乐 赋 格 曲 中 常 带 有 一 个 独立 的 乐队 伴奏 )， 随 后 ， 另 外 一 个 声 
部 在 不 同 的 音 高 上 立即 对 它 作出 回答 ， 第 一 个 声 部 继续 以 对 位 旋 
律 和 它 形 成 对 比 。 接 下 去 ， 第 二 个 声 部 又 把 主题 传递 到 第 三 个 声 


@ “ 声 部 ”这 个 词 用 在 这 里 表示 和 声 的 一 个 声 部 ， 无 论 是 声乐 作品 或 器 乐 作品 。 
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部 , @ 前 面 的 声 部 则 变 成 相应 的 对 位 声 部 ， 如 此 类 推 。 这 种 主题 
进行 的 手法 是 如 此 的 简单 ， 所 以 在 音乐 艺术 发 展 史 的 早期 ， 赋 格 
就 成 为 人 们 系统 地 写作 的 基础 。 我 们 所 看 到 的 赋 格 曲 ， 例 如 巴 替 
的 作品 ， 并 不 是 一 朝 一 夕 建立 起 来 的 ， 在 这 种 赋 格 写作 能 够 成 易 
表达 音乐 情感 的 工具 的 完善 形式 之 前 ， 多 少年 、 甚 至 多 少 个 世纪 
已 经 过 去 了 。 我 们 想到 这 一 点 ， 就 可 以 说 威 格 曲 即使 不 是 一 种 最 
， 古 老 的 曲 式 ， 也 一 定 是 最 古老 的 固定 曲 式 之 一 ， 并 且 现在 仍然 保 
持 着 它 的 不 平凡 的 价值 ， 不 仅 表现 作曲 家 的 对 位 技巧 ， 也 发 挥 作 
曲 家 理智 上 和 情感 上 的 表现 力 。 

同 格 曲 的 结构 ”为 了 便于 分 析 ， 通 常 把 赋 格 曲 分 为 以 下 三 
个 部 分 ， 即 〈1) 主题 陈述 部 〈 或 显示 部 ) (2) 中 部 〈 或 转调 
部 )》 (3) 结束 部 。 但 也 必须 指出 ， 在 许多 情况 下 把 赋 格 曲 的 后 
面部 分 划分 为 中 部 与 结束 部 是 不 大 可 能 的 ， 因 为 在 那里 常常 没有 
任何 分 朋 的 标志 。 巴 替 的 许多 赋 格 曲 就 是 这 样 .@ 

I .主题 陈述 部 或 呈 示 部 

主题 与 答题 。” 当 赋 格 曲 的 各 声 部 出 现 过 一 次 主题 的 时 候 ， 
呈 示 部 就 结束 了 , @ 因此 ， 明 示 部 既 包 涵 了 主题 ， 也 包涵 了 它 的 
答题 。 由 第 一 声 部 旺 示 的 主题 一 一 几乎 无 例外 地 用 主 调 一 一 立刻 
接 上 第 二 声 部 的 答题 ， 用 的 是 属 调 ， 然 后 用 主 调 的 主题 在 第 三 声 
部 进入 ， 用 属 调 的 答题 又 在 第 四 声 部 进 和 人 《〈 如 果 写 的 是 四 声 部 冉 
格 曲 )。 假 如 声 部 更 多 ， 就 同样 地 按照 主题 与 答题 、 主 调 与 属 调 
交替 的 原则 继续 下 去 。 


@ 这 里 应 指出 ， 赋 格 曲 写 作 可 以 有 三 声 部 、 四 声 部 、 或 任何 更 多 的 声 部 ， 而 只 有 
责 个 声 部 的 赋 格 曲 为 数 甚 少 。( 参 看 巴赫 《 平 均 律 钢 曲 集 》 第 一 卷 第 1 首 。) 
图 尤其 是 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 二 卷 第 2 首 、 第 3 首 。 
图 这 方面 的 例外 情况 将 在 后 面谈 到 《〈212 页 )。 
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答题 常常 是 主题 的 上 方 纯 五 度 《〈 或 下 方 纯 四 度 ) 的 准确 移 
位 ， 转 入 属 调 ， 这 桩 的 答题 就 叫 准 确 答 题 


计 站 德尔 松 ，《D 大 调 钢 黄 赋 格 曲 》 
主题 作品 35 之 2 


179. 下 放 是 二 计 夺 疾 : 侨 侍 让 人 二 E 汗 ， 


准确 答题 和 调 性 答题 ”但 有 时 答题 出 现 某 些 改动 ， 这 样 的 
答题 就 叫 调 性 答题 。 调 性 答题 通常 出 现 于 下 列 情况 ; 

(U 当主 题 在 属 音 上 开始 时 

(2) 当主 题 ， 特 别 是 在 开始 处 ， 从 主音 跳 进 属 音 时 〔 主 音 经 
过 中 音 达 到 属 音 ， 也 算是 这 种 情况 ); 

(3) 当主 题 在 进行 过 程 中 转 人 属 调 时 。 

当 出 现 第 一 种 或 第 二 种 情况 时 ， 答 题 通常 就 用 主音 来 应 公主 
题 中 的 属 音 ， 而 不 是 用 高 五 度 的 音 来 应 答 ， 例 如 : 

(1 主题 在 属 音 上 开始 ; 


《2) 主题 从 主音 跳 进 到 属 音 ; 


，262。 


人 巴 “ 畔 “平均 律 钢 引 曲 集 》 第 “ 卷 第 22 疼 


* 和 * 这 一 点 很 重要 ， 即 调 性 答题 中 ， 只 有 第 一 次 出 现 的 属 音 用 主音 来 
应 答 ， 而 所 有 接着 出 现 的 属 音 都 按 准 确 答题 处 理 ， 也 就 是 由 属 调 的 相应 音 
级 来 应 答 ， 如 例 18! 的 《a) 处 ， 很 少 例外 。 而 且 上 述 这些 调 性 的 更 动 训 不 
音 总 是 有 同样 的 音程 关系 。 

主题 转 入 属 调 ”当主 题 在 进行 中 转 和 人 属 调 时 ， 答 题 通常 在 
主题 转调 的 那个 位 置 上 转 回 主 调 ， 例 如 ; 


双 ” 赫 : 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 一 卷 第 7 首 


fz~…~ 


是 


3 本 
1 几 训 | 上 上 确 | 


在 下 例 中 可 见 主题 转 人 属 调 又 转 回 主 调 ， 因 此 答题 就 从 属 调 
。 263 ， 


转 人 主 调 ， 并 再 转 回 属 调 。 


旦 另外 ， 这 里 也 可 能 将 转调 主题 的 音符 看 作 既 属于 主 调 又 属于 属 调 
如 例 183 第 一 小 节 的 B 或 该 例 第 二 小 节 的 A 和 G)， 理 想 的 答题 通常 是 首 
先 考虑 这 些 音符 与 接 下 去 的 调 性 的 联系 ， 不 论 接 下 去 的 是 什么 调 性 。 

对 题 当 在 赋 格 曲 开始 处 ， 一 条 旋律 〈 或 称 对 位 旋律 ) 
被 第 一 个 声 部 奏 出 ， 与 第 二 个 声 部 对 比 ， 也 被 第 二 个 声 部 奏 出 ， 
与 第 三 个 声 部 对 比 ， 并 且 也 被 第 三 个 声 部 奏 出 ， 与 第 四 个 声 部 对 
比 ， 如 此 类 推 ， 这 条 旋律 我 们 就 称 作 对 题 。9 对 题 常常 用 复 对 位 
来 写 ， 以 便于 既 可 用 于 主题 或 答题 的 上 方 ， 又 可 用 于 下 方 ， 在 整 
首 赋 格 曲 中 都 是 这 样 。 对 题 还 应 呈现 出 与 主题 相对 比 的 因素 。 


巴 。” 赫 ， 《平均 律 调 硬 曲 集 》 第 一 卷 第 2 首 


184. 


@ ”参见 272 页 (二 重 赋 格 曲 )。 
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(小 基 民 、 建立 相让 是 与 对 题 的 动 杜 上 


| 


二 二 自由 附 用 部 分 


IT 


主题 陈述 部 或 呈 示 部 ”以 上 曲 例 构成 了 这 首 赋 格 曲 的 整个 
呈 示 部 (这 首 赋 格 曲 仅 有 三 个 声 部 )。 有 一 点 应 注意 到 , 即 第 5、6 
小 节 这 一 段 可 以 看 作 是 在 答题 的 结束 与 主题 的 第 二 次 虽 示 之 间 的 
一 种 连接 。 这 样 的 连接 况 常 出 现在 贱 格 曲 星 示 部 的 任何 两 次 声 部 
进入 之 间 , 叫 做 “小 结尾 失 Codetta)o@ 


中 ”这 个 词 在 这 里 的 用 法 不 要 与 在 奏鸣曲 式 中 的 用 法 相 混 清 。 


小 结尾 这 种 小 结尾 几乎 总 是 建立 在 主题 或 对 古 ( 或 丽 者 ) 
的 某 种 动机 上 ,类 似 于 后面 将 讲述 的 ^ 间 播 朋 2”%“ 小 结尾 ”这 一 术 请 
常常 限 用 于 呈 示 部 。 

工 . 中 部 〈 或 转调 部 ) 

中 部 的 进入 ” 赋 格 曲 的 中 部 紧 跟 着 呈 示 部 的 结束 而 进入 。 
作曲 家 在 这 里 通常 把 主题 和 答题 在 不 同 于 主 调 的 其 它 调 性 上 引 
人 。9“ 中 部 的 进入 ?可 能 是 单独 的 ,也 可 能 是 成 组 的 , 即 ,作曲 家 可 
能 让 主题 或 答题 在 一 个 声 部 上 出 现 ,然后 用 一 个 较 自 由 的 跋 落 , 即 : 

间 揪 段 ，。 把 它 和 后 面 的 进入 分 开 ; 或 者 也 可 能 立即 用 另外 
一 个 声 部 上 的 进 人 来 应 管 它 ,而 不 用 间 插 段 。( 人 参看 330,331 页 ) 

这 两 种 方法 在 大 多 数 赋 格 曲 中 都 被 采用 ， 下面 这 个 段落 将 使 
我 们 看 到 ， 两 次 4 中 部 的 进入 ” 攻 一 个 间 播 段 玫 开 了 ， 

巴赫 ，《 平 均 律 钢琴 曲 集 》 第 一 卷 第 2 首 


[主题 的 第 二 次 中 王 演 入 《有 ?7 王 天 前 ) 


| 


1485. 


( 疝 昨 段 ， 骨 对 题 村 料 写成 


伙 但是, 主 调 偶尔 也 用 于 中 部 ,尤其 是 在 很 长 的 赋 格 曲 中 。 在 赋 格 曲 中 ,没有 责 次 连 
续 的 进 人 是 用 同一 个 调 的 。 
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第 一 次 让 训 这 入 
(在 上 小 调 ， 

在 大 多 数 赋 格 曲 中 ， 可 以 看 到 中 部 的 主题 或 答题 连续 进 人 ， 
中 间 不 用 间 播 朋 的 情况 。 我 们 可 以 引用 巴赫 《g 小 调 赋 格 曲 》 
第 一 卷 第 16 首 ) 中 42 至 16 小 节 的 进入 作为 一 个 特别 清楚 的 实 
例 。 

间 插 段 的 用 途 间 揪 自在 研 格 曲 的 结构 中 是 一 个 很 有 用 的 
因素 ， 这 一 点 是 很 容易 理解 的 ; 因为， 间 播 眉 不 仅 可 以 和 主题 或 
答题 的 各 种 不 同 的 连续 使 用 形成 对 照 ， 而 且 还 可 以 用 一 种 简易 和 
艺术 性 的 方式 ， 使 主题 或 答题 的 各 次 进 和 人 之 间 所 必需 要 的 转调 成 
为 可 能 。 (参看 上 面 的 例子 ) 赋 格 曲 中 的 间 揪 段 几 乎 总 是 建立 在 
主题 或 对 题 的 动机 之 上 的 ， 而 且 常 常 包含 对 这 种 动机 的 模 进 处 
理 , 9 这 一 点 在 例 185 中 可 以 看 到 。 


@@ ”应 该 说 没有 任何 一 个 规则 规定 一 首 赋 格 曲 中 “中 部 的 进入 ”的 准确 数目 ， 以 及 它 
所 包含 的 间 插 段 的 数目 。 一 些 赋 格 曲 根本 就 没有 间 播 段 ， 如 巴赫 《平均 律 钢 二 
曲 集 》 的 第 1 首 。 
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当 作曲 家 要 结束 赋 格 曲 时 ， 他 就 要 准备 通过 一 定 的 方式 使 主 
题 回 到 原来 的 调 性 上 ， 并 且 使 乐曲 在 结束 时 达到 高 潮 。 

本 .结束 部 

紧 接 模仿 这 个 部 分 〈 当 有 可 能 把 它 从 赋 格 曲 中 单独 划分 
出 来 的 时 候 ) 通常 是 以 主题 或 答题 在 主 调 上 的 进入 来 标志 的 ， 并 
且 常 常 通过 采用 紧 接 模仿 的 方法 而 使 之 热闹 起 来 ， 即 ， 使 主题 和 
答题 在 更 短 的 时 间距 离 上 “相互 靠拢 %Q 下 面 的 例子 将 说 明 这 一 
点 ! 为 了 清楚 起 见 ， 这 里 把 它们 写成 了 “总 谱 ? 形 式 ; 


巴赫 ，《g 小 调研 格 曲 》 中 的 紧 接 模 仿 ,第 一 卷 第 16 首 
j | 


紧 接 模仿 可 以 用 任何 音程 构成 -- 不 必 像 岩 格 曲 的 开头 那样 构成 上 五 度 或 下 四 度 
的 音程 关系 。 而 且 ， 模 仿 声 部 的 主题 常常 有 变动 。( 参 看 例 186 的 低 声 部 ， 和 例 
187 的 第 二 和 第 三 声 部 。) 

.268 ， 


所 


幸 ，《?b 小 调 巍 格 昌 》 中 的 紧 技 借 仿 ， 第 一 卷 第 22 首 宁 
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“不 完全 的 和 完全 的 紧 接 模仿 如 果 不 是 所 有 的 声 部 都 进行 
况 ， 如 例 187， 所 有 的 声 部 都 进行 了 紧 接 模仿 ， 就 叫做 完全 的 紧 
接 模仿 。 另 外 ， 我 们 一 定 会 发 现 ， 在 例 186 中 最 后 一 个 声 部 ， 即 
低 声 部 ， 并 没有 奏 出 主题 的 全 部 长 度 。 

紧 接 模仿 通常 出 现 的 部 位 一 一 如 已 经 说 过 的 一 -是 在 赋 格 曲 
的 后 部 。 在 这 里 ,主题 近 距 离 的 连续 进入, 给 人 一 种 兴奋 和 刺激 的 
感觉 ,这 种 感觉 常常 由 于 一 个 写 在 属 持续 音 上 的 紧 接 模仿 而 得 到 
加 强 。 但 是 , 紧 接 模仿 出 现在 赋 格 曲 的 前 部 的 例子 也 是 有 的 。( 特 
别 参看 巴 幸 的 《平均 律 钢 汪 曲 集 》, 第 一 卷 ,第 1 首 ,第 11 首 。) 

曲 尾 赋 格 曲 的 曲 尾 可 以 说 是 在 主题 或 答题 在 主 调 上 最 


@ 这 首 贱 格 曲 的 主题 和 答题 已 摘录 在 263 页 上 。 


后 一 次 进入 结束 之 后 开始 的 ， 从 这 里 ， 整 个 赋 格 曲 就 很 少 再 作 新 
的 发 展 了 。 (参看 342 页 ) 


赋 格 曲 写 作 中 偶尔 出 现 的 另外 一 些 特征 


有 时 会 发 生 这 样 一 种 情况 ， 即 在 呈 示 部 的 结束 处 出 现 了 一 个 
扩充 ， 扩 充 的 形式 有 下 面 两 种 

〈1) 第 一 声 部 外 加 的 〈 或 “补充 的 2” 进 入， 或 

(2) 对 呈 示 部 。 

外 加 的 进入 ”外 如 的 ， 或 补充 的 进入 就 是 第 一 声 部 再 出 现 


一 次 ， 其 目的 就 是 为 了 能 使 主题 在 这 个 声 部 和 对 题 相 对 出 现 -一 一 
这 在 赋 格 曲 的 一 开始 显然 是 不 可 能 的 。 这 种 外 加 进入 的 例子 可 以 
在 巴赫 的 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 一 卷 第 3 首 与 第 21 首 中 找到 。 
应 该 看 到 “补充 ?进入 的 真正 目的 是 为 了 使 对 题 与 主题 实现 上 下 
倒置 ， 即 ， 和 主题 与 对 题 在 呈 示 部 中 所 出 现 的 上 下 位 置 相反 。 根 
据 这 种 情况 ， 这 种 外 加 的 进入 只 能 在 那些 先 由 一 个 外 声 部 (不 是 
高 声 部 就 是 低 声 部 ) 呈 述 主题 ， 并 且 别 的 声 部 是 按 一 定 的 音 高 顺 
序 而 进入 的 赋 格 曲 中 找到 。 

对 旺 示 部 。 对 量 示 部 是 在 第 一 呈 示 部 结束 之 后 而 出 现 的 一 
个 第 二 呈 示 部 ， 在 对 呈 示 部 中 ， 各 声 部 按照 不 同 于 第 一 呈 示 部 的 
顺序 出 现 ， 即 答题 出 现在 本 来 是 出 现 主题 的 声 部 ， 主 题 出 现在 本 
来 是 出 现 答题 的 声 部 。 但 第 一 呈 示 部 中 主 调 与 属 调 的 调 性 关系 仍 
保持 不 变 。 对 呈 示 部 可 能 是 不 完全 的 也 可 能 是 完全 的 。 

不 完全 的 和 完全 的 对 旺 示 部 当 各 声 部 没有 全 部 出 现时 就 
是 不 完全 的 一 一 例如 ， 仅 仅 用 了 可 能 是 四 个 声 部 中 的 三 个 声 部 ; 
相反 地 ， 当 所 有 的 声 部 都 参加 进来 时 就 是 完全 的 了 。 前 者 可 以 在 
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巴 幸 的 《平均 律 钢琴 曲 集 》 第 二 卷 第 23 首 赋 格 曲 中 找到 ， 而 后 
者 可 以 在 第 一 卷 第 11 首 赋 格 曲 中 找到 。@ 

应 该 注意 到 ， 有 时 正常 的 或 普通 的 旦 示 部 和 4 外 加 的 ?进入 或 
对 呈 示 部 被 间 插 段 所 隔 开 。 当 出 现 这 种 情况 时 ， 一 定 要 注意 避免 
站 玫 国生 同和 人 达 人 和 盾 有 全 人 人 和 生 和 


或 属 调 上 的 话 ， 那 么 它 如 果 不 是 一 个 “外 加 的 ”进入 ， 就 一 定 是 一 
个 对 呈 示 部 的 开始 ， 第 一 次 中 部 进入 将 在 后 面 出 现 。 
扩大 、 缩 小 与 倒影 ”扩大 与 缩小 的 手法 常用 于 赋 格 曲 的 主 
题 发 展 。 这 两 种 手法 就 是 使 主题 或 答题 以 比 它们 第 一 次 呈 示 时 较 
长 或 较 短 的 形式 出 现 。 当 主题 被 处 理 成 倒影 时 ， 主 题 中 的 每 一 


音程 都 以 相反 的 方向 出 现 。 下 面 的 例子 清楚 地 说 明 这 几 点 : 


书 人 - 卷 第 2 首 


中 主题 与 答题 倒影 出 现 的 对 呈 示 部 ， 可 在 第 一 卷 第 15 首 冉 格 曲 中 找到 。 
。271，。 


巴 “ 幸 ，， 《平均 律 钢 巷 曲 集 》 第 二 卷 第 9 首 


(主题 不 形 ) 


二 重 赋 格 曲 ”二 重 赋 格 曲 是 带 有 两 个 主题 的 赋 格 曲 。 它 们 
通常 一 起 呈 示 ， 如 享 德尔 《第 六 古 钢琴 组 曲 》 中 的 #f 小 调 赋 格 
曲 ， 以 及 同一 大 师 的 《犹大 。 马 卡 布 斯 》 中 的 合唱 “我 们 崇拜 上 
帝 池 但 有 时 第 二 主题 到 后 来 才 进 入 ， 然 后 再 和 第 一 主题 结合 


一 起 ， 如 巴赫 的 《c 小 调 管风琴 冉 格 曲 》， 它 的 开始 如 下 : 


190， 


-全 从 -二 


第 二 主题 有 时 被 称 为 对 题 ， 这 种 称 法 是 不 恰当 的 ， 因 为 它 把 
第 二 主题 和 我 们 在 208 页 上 所 说 的 真正 的 对 题 相 混 请 了 。 

其 它 几 格 作品 ”小 赋 格 曲 ， 正 如 它 的 名 称 所 说 明 的 那样 
是 一 种 小 型 的 赋 格 曲 ， 在 这 种 小 赋 格 曲 中 ， 中 部 被 大 大 地 缩短 
了 ， 乃 至 被 完全 省 略 。 2 

赋 格 段 这 个 术语 是 指 那些 乐 段 中 ， 出 现 了 赋 格 的 呈 示 部 的 手 
法 -- 如 各 声 部 互相 模仿 、 相 继 进 和 一 一 但 互相 模仿 时 用 何 种 音 
程 则 没有 严格 的 规定 。 贝 多 芬 第 一 交 辆 曲 慢 板 乐章 的 开始 部 分 就 
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是 以 这 种 方式 写成 的 。 

结束 语 “。 赋 格 的 形式 可 以 用 来 写作 许多 种 类 的 作品 ， 不 过 
最 适合 运用 它 的 地 方 ， 也 许 是 在 清唱 剧 、 弥 撒 ， 以 及 那些 歌词 适 
合 于 用 赋 格 形式 所 具有 的 那 种 较为 肃穆 而 尊严 的 风格 来 谱 曲 的 作 
品 中 。 

不 可 能 在 这 里 大 量 引 证 巴赫 与 享 德尔 时 代 以 来 优秀 的 赋 格 
曲 ， 但 我 们 在 这 里 提出 其 中 的 一 些 还 是 有 益 的 。 不 过 我 们 应 牢记 
这 一 点 ， 即 ， 下 面 所 谈 到 的 这 些 赋 格 乐章 ， 是 从 一 些 最 著名 的 作 
品 中 信 手 牛 来 的 ， 而 对 于 有 心 去 找寻 的 人 来 说 ， 其 它 同样 美妙 的 
例子 也 并 非 不 易 找 到 。 

(1) 《b 小 调 弥 撒 》 中 的 “ 燕 翡 经 六 “ 信 经 ?等 等 一 一 J.S. 巴 夫 
(2) 《通过 耶稣 基督 ， 阿 门 》 ke 上 帝 的 时 间 最 高 贵 作 〈 二 重 赋 
格 曲 》 一 一 J.S. 巴 款 . 
(3) 《 弥 赛 亚 》 中 的 “他 相信 上 帝 另 和 “阿门 一 - 享 德尔 

(4) 《以 色 列 人 在 埃及 》 中 的 “埃及 在 欢 庆 ”( 带 有 倒影 的 赋 
格 曲 )， 和 “我 要 赞美 他 ”( 带 有 紧 接 模仿 的 赋 格 曲 ) 一 一 享 德尔 

(5) 《创世纪 》 中 的 “荣耀 永远 归于 他 的 名 字 ”( 二 重 赋 格 
曲 ) 一 一 海顿 

(6) 《 安 魂 曲 》 中 的 4“ 慈 翡 经 ”( 二 重 赋 格 曲 ) -一 一 莫扎特 

(7) 《C 大 调 弥 撒 》 中 的 “ 圣 哉 圣灵 沁 一 -贝多 芬 

(8) 《D 大 调 弥 撒 》 中 的 :“Et Vitam Venturi7> (二 重 赋 格 ) 
一 一 贝多 共 

(9)《 最 后 的 审判 》 中 的 “王国 是 你 们 的 艺 一 一 斯 波 尔 

(10)》《 伊 利 亚 》 中 的 “上 帝 ， 我 们 的 造物 主 汪 一 门 德尔 松 

(11)《 第 42 首 圣 歌 》 中 的 “荣耀 归 主 所 -一 门 德尔 松 


《12)《 安 魂 曲 》 中 的 “只 有 正直 的 灵魂 盖 一 亏 拉 姆 斯 
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在 一 些 世 俗 的 作品 中 我 们 也 能 够 找到 许多 精美 的 例子 ， 例 如 
莫扎特 的 歌剧 《 魔 笛 》 的 序曲 《结合 了 奏鸣曲 式 );， 同 一 大 师 的 
《 朱 比 特 交响 曲 》 的 终 乐章 〈 在 这 个 乐章 的 曲 尾 中 五 个 不 同 的 主 
题 被 结合 在 一 起 );， 贝多 革 的 pB 大 调 〈 作 品 106) 与 A 大 调 
(作品 110)》 钢琴 奏鸣曲 ， 门 德尔 松 的 《 管 风 夷 前 奏 曲 与 冉 格 )， 
以 及 他 的 《六 首钢 琴 前 奏 曲 与 赋 格 》( 作 品 33)， 亏 拉 媚 斯 的 
《海顿 主题 变奏 曲 ) C. 弗 兰 克 的 《前 奏 曲 、 合 唱 与 格 》， 等 
等 ， 等 等 。 歌 剧 中 的 一 个 优秀 的 世 格 曲 例子 一 一 用 在 一 个 幽默 的 
场合 中 一 一 可 以 在 威 尔 第 的 《法 尔 斯 塔 夫 》 里 看 到 ， 它 的 歌词 
是 :“ 开 玩笑 是 人 的 天 性 % 
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第 二 十 一 章 卡农 


卡农 的 定义 ”卡农 是 一 种 严格 模仿 的 乐曲 《或 乐曲 中 的 一 
部 分 )， 其 中 由 人 声 或 乐器 呈 示 的 旋律 乐 思 ， 被 另 一 个 《或 另 几 
个 ) 人 声 或 乐器 相 臣 一 定 的 时 间 、 在 特定 的 音程 上 自 始 自 终 地 严 
格 模仿 。 例 如 : 下 列 段 落 是 按 低 八 度 卡农 模仿 来 处 理 的 ， 即 模 
仿 声 部 在 起 先 声 部 的 低 八 度 的 相应 音符 上 开始 ， 


191 单 篇 符 贝多 录 ， 《keB 大 调 第 四 交响 曲 》 


卡农 模仿 可 以 用 任何 音程 (8 度 、4 度 、5 度 等 )， 但 8 度 的 卡农 
模仿 〈 高 8 度 或 低 8 度 ) 无 缘 是 最 常用 的 。 

当 只 有 坪 个 声 部 ， 只 模仿 一 条 旋律 时 〈 如 上 例 )， 这 种 卡农 
就 则 2 合 1 卡农: 当 有 三 个 声 部 ， 仍 只 模仿 一 条 旋律 时 ， 如 例 
192， 这 种 卡农 就 叫 3 合 工 卡农 : 


a。 27S。 


但 是 ， 如 果 像 例 193， 有 四 个 声 部 ， 其 中 两 个 声 部 模仿 两 条 
不 同 的 旋律 ， 这 样 的 卡农 就 叫 4 合 2 卡农 一 一 余 类 推 ; 


普 赛 尔 (1638 1695 ) 


有 终 卡 农 与 无 终 卡农 。 卡农 分 为 有 终 卡农 与 无 终 卡 农 两 种 
类 型 。 有 终 卡 农 由 各 声 部 按 它们 开始 时 的 顺序 相继 结束 而 构成 终 
止 ， 如 ， 
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《”?E 大 调 变奏 曲 》 作 品 35 


贝多 芬 


不 再 被 模仿 的 音 ， 形 成 


一 些 


或 者 在 先 出 现 的 声 部 之 末 ， 继 续 写 出 


一 个 短小 的 曲 尾 ， 如 ; 


《ss 小调 小 夜曲 》 


莫扎特 ， 
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指 音乐 不 间断 地 回 到 开头 ， 而 不 妨碍 持续 严格 的 


天 终 卡农 是 
模仿 的 一 种 卡农 ， 如 下 例 ， 


1 让 党 


(第 


“下 农 小 曲 ， 


上 例 也 很 好 地 说 明了 增加 非 卡农 声 部 为 卡农 声 部 作 伴奏 的 情 


况 。 为 了 明晰 ， 上 例 中 用 较 小 的 音符 来 表示 这 


外 加 的 声 部 。 在 


些 


莫扎特 小 夜曲 的 卡农 《〈 例 195) 中 ， 也 出 现 了 加 用 和 声 装 饰 的 类 


似 情况 。 


其 它 卡农 类 型 ”卡农 也 常 被 写成 反 向 卡农 ， 即 模仿 声 部 与 


行 呈 反方 向 ， 如 : 


起 始 声 部 的 进 


力 


《 乐 基 津 


克 菜 门 划 : 
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或 者 被 写成 扩大 卡农 或 缩小 卡农 ， 在 这 两 种 卡农 中 ， 模 仿 声 
部 的 音符 时 值 根 据 需要 ， 扩 大 成 4 原型 ?音符 时 值 的 一 倍 ， 或 缩小 
成 一 半 。 尽 管 这 些 卡 农 在 结构 上 常常 是 巧妙 的 ， 但 几乎 没什么 艺 
术 上 的 目的 。 幸 而 ， 当 今 的 作 典 家 们 已 极 少 在 这 类 十 足 机 械 的 练 
习 上 浪费 时 间 @。 这 里 提 到 它们 仅仅 是 为 这 种 在 过 去 曾经 引起 极 
大 兴趣 的 音乐 思维 提供 一 个 例子 。 

在 一 个 结构 较 自由 的 乐章 中 , 偶尔 审慎 地 运用 卡农 模仿 常 有 
极 好 的 效果 ， 伟 大 的 作曲 家 们 早已 知悉 运用 卡农 模仿 所 能 唤起 的 
各 种 有 趣 的 可 能 性 。 

轮 喝 曲 ”现在 剩 下 要 谈 的 是 一 种 以 前 十 分 流行 、 现 在 也 常 
遇见 的 卡农 ， 即 ， 轮 唱 曲 。 实 际 上 这 是 一 种 同 度 卡 农 ,“ 其 中 一 个 
声 部 唱 一 条 短小 完整 的 旋律 ， 然 后 这 条 旋律 由 第 二 个 声 部 唱 ， 而 
第 一 个 声 部 唱 另 一 条 伴奏 旋律 。 当 两 个 声 部 都 已 唱 完 ， 第 三 个 声 
部 开始 唱 第 一 条 旋律 ， 第 二 个 声 部 唱 第 二 条 旋律 ， 而 第 一 个 声 部 
唱 第 三 条 旋律 ， 如 此 等 等 。 所 有 声 部 一 个 接 一 个 唱 完 所 有 的 旋 
律 ， 无 限 次 地 轮回 反复 >@。 

下 例 是 轮 唱 曲 的 一 个 著名 的 、 特 别 好 的 例子 : 

198. 威廉 ， 海 斯 (1707 1777) :《 绕 吧 ， 温 柔 的 常 绿 树 》 

?县 : 加 ] 过 交 村 


人 


人 纪 还 有 一 种 更 无 实效 的 卡农 叫 “ 逆 行 卡农 ”% 在 这 种 卡农 中 ， 模 仿 声 部 把 原型 倒 过 
来 从 尾 到 头 一 个 音 一 个 音 地 进行 的 。 
人 @ 见 H.C. 班 尼斯 特 ; 《音乐 》。 
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接 唱 曲 “。 轮 唱 曲 很 少 写 出 全 部 ， 每 个 声 部 之 “ 末 ? 标 有 - -个 
数目 字 ， 用 以 指出 该 声 部 唱 完 时 应 接 旷 召 一 个 声 部 。 在 某 一 时 
期 ， 轮 唱 曲 配 歌词 的 要 点 在 于 “歌词 的 配 法 是 这 样 的 ， 即 当 某 一 
段 歌词 被 唱 出 时 ， 其 它 的 歌词 即 已 …… 暗 示 给 听 者 , @ 这 种 歌曲 
名 为 “ 接 嘱 曲 ” (Catch)， 被 用 作文 字 游 戏 的 一 种 工具 ， 有 时 被 
用 作 “ 传 达 某 种 思想 的 工具 ， 这 种 思想 是 以 不 用 文字 写 出 来 为 佳 
的 2@。 


@ 见 J.A. 窜 勒 一 梅 特 兰 : 《牛津 音乐 史 》 第 四 卷 。 
四 同 书 。 
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第 二 十 二 章 ”交响 曲 “序曲 室内 乐 
交 响 曲 


早期 诸 名 词 概念 的 模糊 性 交响 曲 、 协 奏 曲 和 序曲 这 些 名 
司 ， 虽 然 现 在 表示 各 种 明确 的 艺术 体裁 ， 但 在 器 乐 发 展 的 初期 ， 
这 些 名 词 却 被 随意 地 用 来 表达 完全 相同 的 概念 一 一 仅仅 是 指 为 一 
组 乐器 写 的 作品 ， 甚 至 指 为 一 件 乐器 写 的 作品 .@ 奏鸣曲 一 词 也 
常常 被 这 样 随意 运用 ， 因 此 可 以 说 ， 这 些 名 词 常常 只 不 过 就 是 用 
来 区 分 器 乐 作品 与 声乐 作品 而 已 。 

交响 曲 的 起 源 。 “交响 曲 "一 词 在 早期 的 歌剧 中 用 来 表示 歌 
剧 里 经 常 出 现 的 过 门 (ritorneli) 或 器 乐 的 引子 和 幕 间 曲 。 这 种 
“交响 曲 2 的 最 早 的 例子 ， 见 于 贝 利 〈Peri) 1600 年 在 弗 罗 伦 斯 创 
作 和 上 演 的 歌剧 《 优 丽 狄 芋 》 中 。 

渐渐 地 歌剧 中 运用 了 更 长 的 器 乐 段落 ， 这 种 加 在 歌剧 之 前 的 
器 乐 段 落 @ 成 了 一 种 具有 特定 意义 的 “交响 曲 ”。 这 早期 的 实验 
形成 了 两 种 形式 ， 即 : (1) 法 国 序曲 ，(2) 意大利 序曲 ， 下 表 清 
楚 地 指出 了 两 者 的 差异 ， 


@， 巴 苗 将 其 c 小 调 无 伴 春 帕 蒂 塔 (第 2 首 》 的 开始 乐章 标 为 《交响 曲 2 而 将 D 大 调 
无 伴奏 帕 蒂 塔 〈 第 4 首 》 的 开始 乐章 标 为 < 序曲 2。 
@@ “歌剧 之 前 的 交响 曲 ”《Sinfonia avanti lopera?)。 
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法 国 序 曲 意大利 序曲 


工 , 慢 速 的 引子 ,具有 庄严 的 性 质 。 I .快板 ， 有 时 是 赋 格 曲 性 质 的 。 
工 ,快板 ， 常 常 是 赋 格 风格 的 。 I .比较 寅 于 表情 的 慢 速 问 奏 曲 。 
下 .庄重 的 舞曲 ， 例 如 小 步 舞曲 。 下 .最 后 的 快速 段落 。 


吕 利 〈1633-1687) 被 公认 为 法 国 序曲 的 创始 人 ，A. 斯 卡拉 
蒂 〈1659-1725) 是 意大利 序曲 早期 发 展 阶 段 的 代表 作曲 家 。 这 
两 种 序曲 通常 都 是 为 弦 乐 队 而 作 ， 偶 尔 加 进 小 号 和 鼓 。 

独立 的 交响 曲 ”经 过 一 定 的 时 间 ， 这 些 早期 的 交响 曲 或 序 
曲 逐 渐 脱 离 歌剧 而 单独 演奏 ， 它 们 一 旦 成 为 一 种 独立 的 艺术 形 
式 ， 作 曲 家 们 就 开始 更 仔细 地 为 之 润 饰 加 工 ， 从 而 葛 定 了 海顿 及 
其 后 继 者 的 近代 交响 曲 的 重要 基础 。 就 乐章 的 顺序 而 论 ， 正 是 意 
大 利 序曲 为 后 来 的 大 师 们 的 交响 曲 提供 了 模式 , @ 这 一 点 可 以 参 
照 上 列 图 表 的 结构 看 出 。 

曲 式 更 明确 各 个 乐章 的 曲 式 从 以 前 那 种 不 严格 的 荆 格 曲 
性 质 的 段落 ， 或 以 舞曲 为 基础 的 有 段落 开始 演变 ， 逐 渐变 得 更 为 清 
断 连 贯 。 并 且 ， 那 些 不 停 流动 、 句 法 不 清 的 旋律 和 对 位 音 型 ， 逐 
渐变 成 具有 现代 意义 的 主题 (Subject) 〈 这 一 点 将 在 第 二 十 五 章 
论述 奏鸣曲 式 的 历史 发 展 时 说 明 )， 这 些 主题 最 终 被 用 来 在 同一 
乐章 中 形成 相互 间 的 对 比 。 

海顿 与 莫扎特 的 交 了 山 曲 18 世纪 初 的 交响 由 作曲 家 中 ,可 
以 提 到 的 有 械 C. 巴 幸 , 攻 .F. 阿 贝尔 〈Karl Friedrich AbeD ,@G,L， 
人 JTJ.S. 巴 替 的 乐队 组 曲 〈 他 自称 “序曲 ”》 遵循 了 法 国 序曲 的 模式 ， 而 他 的 苏秦 昌 5 

大 部 分 遵循 A. 斯 卡拉 蒂 的 意大利 序曲 的 模式 。 参 见 享 德尔 的 清唱 剧 《 参 孙 》 的 

序曲 ， 这 是 一 个 法 国 序曲 形式 的 极 好 的 例子 。 
@， 著 者 最 近 在 皇家 音乐 院 图 书馆 发 现 一 首 阿 只 尔 的 生气 勃 殷 的 小 交响 曲 ， 乐 曲 是 

为 弦 乐 ， 两 支 双 答 管 和 两 支 圆号 而 写 的 。 特 别 是 该 曲 的 第 一 乐章 尤为 活跃 ， 并 

可 以 清楚 地 扒 别 出 奏鸣曲 式 结构 。 
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瓦 根 宰 尔 和 卡尔 。 斯 塔 米 疼 ,他 们 在 某 种 程度 上 为 地 道 的 4 交响 曲 
之 父 ” 海 顿 铺 平 了 道路 。 篇 幅 不 容许 我 们 详细 追 湖 交 响 曲 的 历史 
发 展 进程 ,但 只 须 说 这 一 点 就 够 了 , 即 在 海顿 和 莫扎特 时 期 ,第 十 九 
章 所 论述 的 奏鸣曲 套 曲 的 四 乐章 结构 逐渐 被 广泛 采用 一 一 虽然 它 
不 是 唯一 的 曲 式 一 一 并 且 , 交 响 曲 各 乐章 曲 式 上 的 各 个 重要 部 分 ， 
都 与 奏鸣曲 很 近 做。 在 这 两 位 大 师 笔下 ,乐队 的 处 理 成 为 一 个 引 
起 极 大 关注 的 问题 ,他 们 对 各 种 乐器 特有 音质 的 敏锐 认识 ,使 乐队 
的 音色 配置 手法 迅速 获得 发 展 。 因 此 ,到 了 贝多 芬 的 时 代 ,我 们 发 
现 〈(1) 交响 曲 的 曲 式 明确 地 建立 了 ,(2》 配器 法 已 长 期 地 被 认 
为 是 构思 交响 曲 的 一 个 十 分 有 力 的 和 必 不 可 少 的 因素 。 

贝多 芬 的 交响 曲 “虽然 如 前 所 述 ， 贝 多 芬 所 用 的 曲 式 实际 
上 已 由 前 人 确立 ， 但 仍 需 要 他 用 更 丰富 的 感情 和 更 崇高 的 意义 去 
充实 它 ， 这 感情 和 意义 是 和 贝多 芬 的 名 子 连结 在 一 起 的 。 为 了 这 
样 做 ， 贝 多 芬 不 得 不 把 前 人 确立 了 的 曲 式 再 向 前 发 展 ， 他 的 乐 思 
的 性 质 需 要 用 前 人 梦想 不 到 的 、 最 完美 最 丰富 的 手 外 才 足以 表达 
它 。 只 要 将 海顿 或 莫扎特 一 般 的 交响 曲 与 贝多 芬 的 交响 赐 ， 如 
《英雄 》 或 《A 大 调 交响 曲 》， 在 规模 上 作 一 比较 ， 就 可 以 充分 
证 实 上 述 事实 。 人 们 一 下 子 就 能 发 现 ， 这 两 种 交响 曲 有 着 完全 不 
同 的 气质 和 情感 。 但 是 ， 曲 式 只 是 由 于 乐 思 特 征 的 改变 而 产生 的 
自然 产物 ， 它 不 过 是 一 种 手段 0 

“合唱 ?交响 曲 “ ”在 通常 称 作 “ 合 唱 ? 交 响 曲 的 《d 小 调 第 九 


中 这 是 一 个 值得 注意 的 事实 ， 即 在 贝多 芬 的 乐章 中 简直 没有 什么 在 海顿 与 莫扎特 
的 作品 中 未 曾 出 现 的 曲 式 上 的 独特 特征 ， 通 常 被 认为 是 贝多 芬 的 创造 的 两 样 东 
西 ， 即 曲 尾 和 奏 鸣 回 旋 曲 式 ， 实 际 上 根本 不 能 首先 归 因 于 他 ， 在 他 的 直接 的 先 
辈 们 的 作品 中 已 被 预示 。 不 过 ， 上 述 这 些 结构 因素 ， 确 实 像 许多 其 它 因 素 一 
样 ， 在 他 的 创作 中 得 到 最 高 超 的 表现 。 
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交响 曲 》 中 ， 贝 多 芬 采 用 了 一 种 史无前例 的 形式 ， 在 终 乐 章 除 了 
通常 的 管弦 乐器 外 ， 又 引入 了 合唱 与 四 重唱 ， 演 唱 席 勒 的 《欢乐 
颂 》。 这 个 乐章 〈 或 者 更 确切 地 说 ， 是 几 个 乐 段 的 连 串 ) 的 曲 式 
简直 不 能 归纳 为 任何 通常 的 构思 ， 它 主要 是 一 个 美妙 的 曲调 的 精 
致 发 展 ， 这 个 曲调 起 先 由 大 提琴 与 倍 大 提琴 奏 出 ， 开 始 如 下 ， 


和 
4 7 GTG 等 


它 包括 相当 精致 而 又 难度 极 高 的 独唱 和 合唱 ， 其 中 也 包括 为 男 中 
音 写 的 宣 叙 调 。 无 论 听 众 对 这 个 非凡 的 和 有 时 觉得 不 可 思议 的 乐 
章 有 何 看 法 ， 事 实 上 仍然 是 ， 在 壮丽 网 峨 的 意义 上 说 ， 它 是 所 有 
交响 曲 中 最 宏大 的 。 

循 柏 特 的 交响 曲 。。 每 柏 特 的 交响 曲 尽管 充满 了 美感 〈 特 别 
是 只 有 两 个 乐章 的 可 爱 的 “未 完成 ?交响 曲 )， 实 际 上 这 些 交响 曲 
在 曲 式 上 并 没有 什么 重要 的 贡献 ， 只 有 偶然 出 现 的 一 些 不 均衡 的 
特点 。@ 所 以 ， 在 这 本 书 上 很 少 谈 到 它们 。 

斯 波 尔 和 门 德尔 松 在 后 来 的 交响 曲 中 ， 如 工 .斯波 尔 的 
交响 曲 必须 附带 担 一下， 特别 是 那 首 曾经 一 度 流行 的 《 音 的 力 
量 》(The Power of Sound)。 门 德尔 松 的 “意大利 2 和“ 苏格兰? 交 
响 曲 《主要 描写 作者 在 意大利 和 苏格兰 旅行 的 印象 ) 对 交响 曲 的 
结构 没有 增添 什么 东西 ， 只 是 前 者 的 终 乐章 是 一 首 “ 萨 尔 塔 列 罗 ? 
(一 种 意大利 舞曲 )， 后 者 的 庶 讯 曲 一 一 用 奏鸣曲 式 写成 一 -渗透 
了 鲜明 的 地 方 色彩 ， 其 主题 具有 明显 的 苏格兰 韵律 。 这 部 作品 的 


@ 他 的 安 伟 的 《C 大 调 交响 曲 》( 第 7 首 》 正 是 这 种 令 人 厌烦 的 重复 的 例子 。 与 铬 
柏 特 的 大 部 分 器 乐 作品 不 同 ,《“ 未 完成 ?交响 曲 》 的 曲 式 几乎 完美 无 缺 。 
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终 乐章 的 曲 尾 采 用 了 先前 没有 用 过 的 材料 ， 按 著者 的 看 法 ， 由 于 
它 的 有 点 刻板 的 乐句 ， 倒 不 如 说 ， 在 前 面 充 满 活力 和 节奏 富有 生 
气 的 篇 章 之 后 ， 它 起 了 一 种 反 高 潮 的 作用 。 

舒 曼 在 千 曼 的 四 部 交响 曲 中， 我 们 发 现 有 些 地 方 背离 
了 通常 的 曲 式 。 其 中 之 一 已 经 提 到 (165 页 )， 即 ， 和 刚 提 到 的 
门 德尔 松 4s 苏 格 兰 ?交响 曲 》 一 样 ， 曲 尾 由 全 新 的 材料 构成 。 这 
种 特点 可 见于 《bB 大 调 第 一 交响 曲 》 的 第 一 乐章 和 《C 大 调 第 
二 交响 曲 》 的 终 乐 章 。 其 它 特点 是 : (1) 在 第 一 和 第 二 交响 曲 中 
两 个 三 声 中 部 的 运用 ， 及 (2) 通过 在 不 同 乐章 反复 出 现 同一 乐 
思 使 整 部 作品 在 观念 上 联系 在 一 起 ， 例 如 《C 大 调 交 响 曲 》 
“Adagioz 的 主要 主题 的 再 次 引用 ; 


勃 拉 姆 斯 这 种 作法 也 为 勃 拉 姆 斯 所 仿效 。 在 其 《D 大 
调 交 响 曲 》 中 ， 将 下 面 这 个 小 快板 的 主题 : 


。 257 。 


运用 在 三 声 部 中 ， 并 在 性 格 上 作 如 下 改变 : @ 


在 勃 拉 姆 斯 的 创作 中 ,“ 古 典 ? 交 响 曲 也 许 找到 了 它 的 最 杰出 
的 近代 代表 者 ， 他 坚持 写 “ 绝 对 音乐 必 表现 了 从 贝多 芬 和 和 舒 曼 这 
一 线索 的 延续 ， 这 种 音乐 区 别 于 标题 音乐 ， 标 题 音乐 将 音乐 之 外 
的 明确 的 诗意 观念 传达 给 听 赏 者 ， 使 听 赏 者 去 想象 更 为 具体 的 、 
物质 的 事物 的 画面 。 

较 现代 的 作曲 大 师 的 交响 曲 创作 和 受 “标题 "影响 的 创作 途 
径 ， 我 们 将 在 本 书 的 最 后 一 章 中 较为 充分 地 加 以 论述 。 


序 曲 


歌剧 和 清唱 剧 序曲 简要 谈 一 下 序曲 。 正 如 上 文 〈220 
页 ) 所 谈 ， 序 曲 这 个 词 起 初 并 无 明确 的 体裁 概念 ， 后 来 这 个 词 的 
含意 范围 缩小 了 ， 限 定 于 指 单 乐章 的 管弦 乐曲 ， 有 时 用 作 歌 剧 或 
清唱 剧 的 前 奏 〈 例 如 莫扎特 的 《 费 加 罗 》 和 《 唐 。 袭 》 序 曲 ， 中 
多 芬 的 《 费 德 里 奥 》 和 三 首 《 奥 莱 诺 拉 》 序 曲 。 韦伯 的 《自由 身 
手 》 和 《 奥 伯 龙 》 序 曲 ， 门 德尔 松 的 《 圣 。 保罗》 和 《伊利 亚 》 
序曲 ; 瓦格纳 的 《 汤 豪 瑟 》 和 《名 歌手 》 序 曲 等 等 )， 有 时 作为 
纯粹 的 音乐 会 作品 〈 例 如 门 德尔 松 的 《 替 布 菜 德 》 和 《美丽 的 梅 
韦 西 娜 》， 柏 辽 效 的 《罗马 狂欢 节 》，S. 贝 内 特 的 《极乐 园 与 美 
女 汶 勃 拉 姆 斯 的 《学 院 节日 》 瓦格纳 的 《 浮 士 德 序曲 》 沙 利 


中 ”在 第 二 十 三 章 ， 第 二 十 六 章 中 将 进一步 谈 到 主题 的 这 种 改变 。 
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文 的 《记忆 》， 考 肯 奇 的 《英国 》 埃 尔 加 的 《在 南方 》 柴 科 夫 
斯 基 的 《1812 年 》 等 等 )。 这 一 种 序曲 常 叫 4 音乐 会 序曲 ”% 它 党 
用 奏 吵 曲 式 写作 〔 旦 示 部 不 反复 )， 常 常 在 前 面 加 上 一 个 也 的 引 
子 。 

歌剧 或 清唱 剧 序曲 曲 式 的 变化 当 一 首 序曲 用 作 一 部 歌剧 
或 清唱 剧 的 前 奏 时 ， 其 曲 式 有 较 多 的 变化 。 早 期 的 大 师 如 莫 扎 
特 、 贝 多 芬 和 韦 柏 ， 几 乎 总 是 用 奏鸣曲 式 ， 但 即使 在 那 时 也 常 出 
现 变化 。 例 如 韦伯 在 其 《 优 丽 安 特 》 序 曲 中 ， 开 展 部 前 引 人 一 个 
加 弱 音 器 的 弦 乐 的 短小 慢 速 外 落 ， 而 在 许多 例子 中 作曲 家 实际 上 
不 将 序曲 写 完 ， 而 让 序曲 不 间断 地 进入 歌剧 的 第 一 场 或 清唱 剧 的 
第 一 分 曲 。( 参 见 莫扎特 的 《 唐 。 瑛 》， 门 德尔 松 的 《伊利 亚 》 和 
瓦格纳 的 《名 歌手 》。) 

此 外 ， 序 曲 的 主题 常常 与 歌剧 中 的 某 一 场面 相 联系 , @ 并 
且 ， 在 能 力 较 差 的 歌剧 作曲 家 的 作品 中 ， 序 曲 差不多 就 是 将 歌剧 
中 的 曲调 串 起 来 ， 加 一 点 形式 上 的 艺术 处 理 。 不 过 ， 这 样 做 偶尔 
也 是 有 效果 的 ， 甚 至 是 出 色 的 ， 如 哈 罗 和 尔 德 的 《 赞 巴 》 
(Zampa) 就 是 这 样 。@ 2 

前 奏 曲 或 <Vorspiel” 。 现代 作曲 家 常常 更 喜欢 在 他 们 的 歌 
剧 和 清唱 剧 前 安排 一 个 较 短 小 和 较 少 展开 的 段落 ， 称 作 “ 前 奏 曲 " 
〈 德 文 ^“Vorspiel2)， 瓦 格 纳 的 《 罗 因 格林》 等 就 是 明显 的 例子 。 
这 种 前 奏 曲 可 以 为 随后 的 作品 提供 一 个 背景 气氛 ， 或 者 首次 旺 示 
某 些 主题 ， 这 些 主题 将 在 后 面 听 到 ， 与 特定 的 戏剧 场面 有 联系 ， 


中 这 种 情况 的 早期 的 例子 可 以 在 韦 柏 的 一 些 歌剧 序曲 中 找到 ， 特 别 是 《自由 射 
手 》 和 【《 奥 伯 龙 》。 
轧 ” 这 种 类 型 的 序曲 的 一 个 极 好 的 例子 是 瓦格纳 的 《名 歌手 其 中 每 个 细节 都 写 得 
尽善尽美 。 
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以 至 于 与 某 些 人 物 或 观念 相 联系 。 在 这 样 的 作品 中 ， 瓦 格 纳 的 
《 特 里 斯 坦 与 伊 索 尔 德 》 前奏 曲 和 《 帕 西 发 尔 》 前 奏 曲 是 最 好 的 
例子 一 一 其 构思 完美 ， 尽 管 曲 式 自由 ， 但 在 对 称 性 和 感情 诚 人 执 的 
意义 上 来 说 绝对 令 人 满意 ， 这 无 疑 标志 着 它们 是 有 独创 性 的 ， 是 
杰出 的 艺术 作品 。 


室 内 乐 


室内 乐 的 定义 ”在 简要 论述 室内 乐 之 前 ， 不 妨 谈 一 下 室内 
乐 的 定义 “室内 乐 ” 现 在 指 为 两 件 或 更 多 的 独奏 乐器 的 结合 所 写 
的 作品 ， 区 别 于 交响 曲 、 序 曲 、 协 奏 曲 等 体裁 ， 后 一 类 体裁 的 各 
个 声 部 都 是 重复 的 ， 即 由 一 件 以 上 的 同类 乐器 演奏 。 例 如 ， 海 顿 
或 贝多 芬 的 弦 乐 四 重奏 为 第 一 和 第 二 小 提琴 、. 中 提琴 和 大 提琴 所 
作 ， 总 是 由 四 个 单一 的 演奏 者 来 演奏 。 但 是 同样 这 些 大 师 的 交响 
曲 的 各 个 芝 乐 声 部 一 一 尽管 分 组 与 室内 乐 类 似 一 一 实际 上 又 都 是 
由 数 个 演奏 者 演奏 的 。 在 大 型 管弦 乐队 中 常常 多 达 14 或 16 把 第 
一 小 提 和 琴 ， 几 乎 等 量 的 第 二 小 提琴 ，8 把 中 提琴 ，8 把 或 10 把 大 
提琴 ， 以 及 可 以 构成 整个 乐队 基础 的 若干 把 倍 大 提琴 。@ 

室内 乐 也 常 指 几 个 独唱 声 部 结合 的 声乐 盟 ， 但 我 们 这 里 用 来 
指 器 乐曲 。 这 种 室内 乐 包括 所 有 这 类 乐曲 ， 如 钢琴 与 小 提琴 ， 与 
大 提 厂 等 等 重奏 的 奏鸣曲 ， 为 弦乐器 和 管乐器 〈 用 或 不 用 钢琴 ) 
或 弦乐器 与 管乐器 的 任何 一 种 组 合 所 写 的 三 重奏 ， 四 重奏 ， 五 重 
奏 ， 六 重奏 ， 七 重奏 ，。 八 重奏 ， 九 重奏 一 一 总 之 只 要 是 一 个 声 部 


@。 除 罕有 情况 外 ， 乐 队 中 的 管乐器 并 非 如 此 “加 倍 ”。 
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室内 乐 的 历史 源 起 ”如 此 结合 单一 乐器 的 观念 事实 上 可 以 
追 淹 到 器 乐 艺 术 开 始 脱离 声乐 而 独立 存在 的 时 代 ， 即 〈 大 致 地 ) 
大 约 17 世纪 初 。 那 时 富有 的 音乐 爱好 者 常 拥有 “ 维 沃 尔 柜 ? 
(Chests of viols), @ 而 那 时 英国 的 牧歌 或 其 它 声 乐 作品 上 常 印 着 
“适合 声乐 或 维 沃 尔 ” 的 字样 。 无 疑 ， 这 是 后 来 重奏 音乐 的 胚芽 ， 
他 们 所 喜爱 的 组 合 一 一 即使 当 提琴 家 族 开 始 取代 古老 的 维 沃 尔 之 
时 一 一 相当 长 时 期 借 向 于 三 重奏 ， 采 用 两 把 小 提 骏 与 低音 乐器 结 
合 的 形式 。 为 这 种 特定 的 乐器 组 合 所 写 的 作品 ， 在 柯 莱 利 、 维 瓦 
尔 蒂 、 塔 尔 蒂 尼 、 普 赛 尔 等 的 创作 中 有 许多 例子 。 

弦 乐 四 重奏 ”直到 海顿 时 代 ， 中 提琴 才 最 终 被 认为 有 着 与 
小 提琴 和 大 提 骏 同样 重要 的 地 位 ， 并 明确 地 确立 了 现代 弦 乐 四 重 
奏 这 种 恒久 的 艺术 体裁 。 从 那 时 起 几乎 每 个 著名 作曲 家 都 以 有 价 
值 的 创作 丰富 了 弱 乐 四 重奏 艺术 的 宝库 。 在 这 些 作曲 家 中 最 突出 
的 是 海顿 、 莫 扎 特 、 贝 多 芬 、 舒 柏 特 、 门 德尔 松 、 舒 曼 和 亏 拉 姆 
斯 。 但 是 也 有 一 些 好 作品 也 出 自 一 些 影 响 较 小 的 作曲 家 笔下 ， 如 
勃 开 利 尼 (Luigi Boccherini 1740 一 一 1805) 和 后 来 的 斯 波 尔 
《Ludwig Spohr)， 后 者 的 四 重奏 和 其 它 作品 虽然 太 多 充斥 个 人 
特殊 的 和 声 上 的 做 作 ， 以 至 不 能 跻 人 一 流 之 列 ， 但 在 发 展 弱 乐 写 
作 技 巧 的 可 能 性 方面 他 也 有 所 建树 。 

由 于 本 书 不 是 一 部 音乐 艺术 史 ， 这 里 至 多 能 指点 读者 查阅 休 
伯 特 ， 帕 里 历 士 著 的 《音乐 艺术 》 和 《和 牛津 音乐 史 》( 特 别 是 第 
四 、 五 、 六 眷 ) 这 类 有 趣味 的 著作 ， 在 这 些 专著 中 读者 将 会 获得 


@ “ 维 活 尔 柜 ?通常 包括 两 把 高 音 维 沃 尔 ， 两 把 中 音 维 沃 尔 和 两 把 低音 维 沃 尔 。 马 
塞 (Mace 1613 一 一 1709) 在 其 富有 奇 趣 的 著作 《不 朽 的 音乐 珍品 》 中 介绍 这 
个 数目 是 ^ 一 种 最 理想 的 乐器 组 合 思 
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有 关 四 重奏 与 其 “近亲 ?二 重奏 、 五 重奏 等 历史 发 展 的 许多 重要 介 
绍 .Q 

四 重奏 等 的 曲 式 ”至 于 这 些 作品 的 曲 式 ,@ 在 海顿 时 代 就 
明确 地 确立 为 第 十 九 章 讲 的 奏鸣曲 等 采用 的 四 乐章 结构 ， 并 作为 
规范 形式 一 直 延 续 下 来 ， 其 乐章 的 顺序 实际 上 与 奏 鸭 曲 和 交响 曲 
一 样 。 


人 引 ”对 室内 乐 的 这 些 论述 是 不 完整 的 ， 没 有 提 及 斯 美 塔 那 、 德 沃 政 克 、 旨 科 夫 斯 
基 、 格 里 格 、 圣 。 桑 、 格 拉 祖 诺 夫 、V. 斯 坦 福 、 德 磺 西 等 许多 作曲 家 创作 的 饶 
有 兴味 的 室内 乐 作品 。 

@ 应 记 住 这 些 室内 乐 作品 实际 上 是 为 特定 的 乐器 组 合 而 写 的 奏鸣曲 。 (参见 147 
页 ) 
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第 二 十 三 章 ”协奏曲 


协奏曲 一 词 早期 使 用 的 模糊 观念 ”在 第 二 十 二 章 开始 曾 说 
过 ， 协 奏 曲 〈Concerto) 这 个 词 ， 起 初 与 交响 曲 、 序 曲 等 名 词 一 
样 地 用 来 指 某 些 器 乐曲 一 一 换言之 ， 协 奏 曲 一 般 指 用 几 件 乐器 一 
起 演奏 的 作品 。 这 个 词 这 样 被 随意 运用 持续 了 整个 17 世纪 和 18 
世纪 初 ， 我 们 发 现 巴赫 在 各 个 时 期 称 作 协奏曲 的 ， 有 仅 为 弦 乐 队 
而 写 的 作品 ， 有 为 纺 乐 队 与 一 件 或 数 件 独奏 乐器 而 写 的 作品 ， 万 
至 有 合唱 作品 .@ 享 德尔 的 一 些 协 奏 曲 是 为 两 把 小 提琴 与 一 把 大 
提琴 写 的 〈 标 着 “小 协奏曲 力 ， 与 用 整个 弦 乐 队 的 作品 (“ 大 协 奏 . 
曲 2)》 大相径庭， 从 而 预示 了 较为 现代 的 协奏曲 观念 。 
现代 的 观念 ”不 过 这 些 作 品 的 曲 式 是 非常 多 样 的 ， 直 到 莫 
扎 特 时 代 协 奏 曲 才 确 定 地 呈现 出 我 们 现在 所 熟悉 的 形式 ， 即 : 为 
独奏 乐器 与 乐队 而 写 的 作品 〈 规 模 常 常 相 当 于 春 鸣 曲 )。 包 莫 扎 
， 特 与 他 的 直接 后 继 者 所 写 的 协奏曲 大 部 分 是 三 个 乐章 结构 ， 绝 大 
部 分 由 一 个 奏鸣曲 式 的 “快板 > 乐章 〈 与 原来 奏鸣曲 式 有 明显 不 
同 )， 一 个 慢 板 乐章 和 一 个 “ 终 乐 章 ?” (常常 是 回旋 曲 ) 构成 。 


@O 他 的 一 些 教会 碌 塔 塔 的 开始 合唱 标 着 “Concertos?。 他 的 所 谓 F 大 调 “ 意 大 利 协 
奏 曲 ”是 为 古 钢琴 写 的 一 首 作品 ， 更 像 一 首 独奏 的 奏鸣曲 。 

@ 偶尔 ， 协 奏 则 为 一 件 以 上 独奏 乐器 与 乐队 而 写 。 不 用 说 巴赫 与 享 德尔 的 协奏曲 
了 ， 莫 扎 特 还 为 两 架 钢琴 写 过 一 部 协奏曲 ， 还 为 长 笛 和 竖琴 写 过 一 部 协奏曲 ， 
而 贝多 芬 的 三 重 协奏曲 《作品 $6) 是 为 钢 黄 、 小 提 酚 和 大 提 县 写 的 。 
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协奏曲 第 一 乐章 的 双重 呈 示 部 。。 刚刚 提 到 的 与 奏鸣曲 式 的 
不 同 是 指 双 重 星 示 部 ， 通 过 下 列 图 式 将 很 好 地 了 解 这 种 结构 ; 
呈 示 部 I 
(乐队 单独 汗 奏 ) 5 葡 奏 乐器 与 乐队 伴奏 ) 
第 一 主题 ” 主 调 “〈 有 时 


减速 ) 
第 二 主题 属 调 〈 或 关 
系 大 调 ) 一 一 两 个 主题 


第 一 主题 主 调 ( 常 常 
不 完整 ) 
第 二 主题 也 经 常用 主 


调 (结尾 常用 比较 有 . 力 的 呈 示 时 通常 都 带 有 为 独 
完全 终止 ) 接着 是 一 一 秦 者 写 的 大 量 华丽 的 装 
饰 。 


开展 部 和 再 现 部 常常 以 较 重 要 的 乐队 “全 秦 ”(tuttis) 开 
始 ， 独 奏 乐 器 尔后 再 加 入 进来 ， 乐 章 有 时 由 乐队 单独 结束 ， 有 时 
由 乐队 与 独奏 者 一 起 结束 。 

贝多 芬 《e 小 调 钢琴 协 春 曲 》 第 一 乐章 分 析 贝多 芬 《c 
小 调 钢琴 协奏曲 》( 作 品 37) 第 一 乐章 完全 建筑 在 这 种 结构 上 。 
它 以 乐队 “全 秦 ” 开 始 ， 其 中 第 一 主题 


Cgy0 < b730， 
一生 
202. -人 Et FFz 


了 第 二 主题 ; 


@ “Tutti”( 字 面 意思 是 全 部 ) 表示 乐队 单独 演奏 一 个 相当 长 的 贫 落 。 
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第 二 主题 在 传统 的 关系 大 调 上 。 但 是 ， 没 有 长 时 间 保 持 在 这 个 调 
性 上 ， 而 是 非常 巧妙 地 又 转 到 主 调 ， 如 下 : 


在 第 二 主题 的 第 二 部 分 恢复 了 主 小 调 ， 
CO82 CI2125， 


乐队 以 一 个 显著 的 小 调 完全 终止 结束 了 第 一 呈 示 部 。 然 后 钢琴 
进 人 ， 首 先 独奏 ， 如 下 : 
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| 
日 
中 


些 变化 )， 
主题 保持 在 这 


然后 与 乐队 一 起 奏 出 加 工 过 的 第 一 主题 和 过 渡 段 《有 


第 


主题 照样 在 关系 大 调 上 如 期 出 现 ， 但 这 次 第 二 


败 、\ 


部 结束 于 对 第 一 主题 的 暗 


示 
《在 单 筑 管 与 圆号 上 )， 以 钢琴 的 亚 音 伴奏 : 


二 星 


个 调 性 上 ， 并 持续 得 很 长 ， 第 


。294“。 


次 “全 春风 


了 开展 部 的 来 临 。 这 次 “全 奏 ? 从 p?B 大 调 开 始 ， 不 久 在 一 个 


在 独奏 声 部 一 个 辉煌 的 下 行 音阶 段落 之 后 ， 导 向 第 


预 


人 


8 小 调 的 半 终 止 上 ， 独 奏 再 次 进入 ， 并 与 乐队 一 起 用 有 趣味 的 方 


法 发 展 第 一 主题 ， 一 个 迷人 之 处 是 在 开展 部 的 开始 ， 在 钢琴 与 大 
提琴 分 开演 奏 第 一 主题 ， 以 小 提 和 琴 与 中 提琴 在 


和 弦 伴 奏 : 


间 用 反复 的 


它们 之 
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再 现 部 也 是 由 乐队 单独 开始 ， 以 41P" 力 度 进 人 的 第 一 主题 大 大 缩 
短 ， 很 快 让 位 于 第 二 主题 〈 第 二 主题 这 次 用 主 调 ，C 大 调 )， 第 
二 主题 完整 地 再 现 ， 在 它 结束 时 乐队 引入 一 个 建立 在 第 一 主题 上 
的 短小 级 落 ， 导 向 主 四 六 和 弦 上 的 延长 音 ， 


按 那 个 时 代 的 习惯 ， 这 样 来 引入 一段 独奏 者 的 华 彩 段 。 整 个 华 彩 
段 乐队 不 演奏 ， 华 彩 段 的 结束 由 属 七 和 弦 上 的 颤音 来 表明 ， 如 下 
例 : 
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然后 乐队 再 次 进 人 ， 与 钢琴 一 起 接 下 去 演奏 该 乐章 的 曲 尾 ， 以 下 
列 亲切 的 形式 开始 ; 


音乐 在 力度 上 渐 强 直至 结束 。 

华 彩 段 华 彩 段 〈 上 面 提 到 ) 主要 是 一 种 显示 独 秦 者 技巧 
的 扩展 段落 ， 引 向 协奏曲 乐章 的 结束 。 这 个 段落 总 是 完全 留 给 独 
泰 者， 要 求 独 奏 者 事先 准备 一 段 适 合 插入 这 里 的 音乐 ， 或 当场 即 
兴 演 奏 一 段 。 在 华 彩 眉 中 不 仅 要 求 表现 演奏 者 的 技巧 ， 而 且 要 显 
示 其 更 有 趣 地 处 理 作曲 家 乐 思 的 创造 能 力 .@ 在 华 彩 段 结束 时 ， 
乐队 再 次 进入 ， 与 独奏 者 一 起 或 单独 由 乐队 结束 这 个 乐章 。 

贝多 芬 在 其 《bE 大 调 钢琴 协奏曲 》 (作品 73) 中 写 下 自己 
创作 的 华 彩 段 ， 并 在 总 谱 上 写 上 “Non si fa una Cadenza，ma 
S'attacca Subito il seguente.”@ 僻 曼 在 其 《a 小 调 钢琴 协奏曲 》 中 
为 第 一 乐章 写 了 一 个 美妙 的 华 彩 段 ， 门 德尔 松 在 其 小 提琴 协奏曲 
中 也 如 些 〈 华 彩 段 在 再 现 部 之 前 ， 而 不 是 之 后 )， 并 巧妙 地 在 华 . 


为 莫扎特 和 贝多 芬 的 钢琴 协奏曲 写 过 华 彩 段 的 有 黄 舍 里 斯 、 李 斯 特 、 冯 “ 用 
罗 、 克 拉 拉 ， 舒 晶 和 时 因 泰 克 等 。 
@@ “不 要 加 华 彩 明 。 不 间断 地 接 下 去 ”。 
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彩 段 中 引入 第 一 主题 的 再 现 。 

华 彩 段 现 在 常常 省 赂 “现在 ， 华 彩 段 不 再 被 认为 是 协奏曲 
结构 上 必 不 可 少 的 特征 ， 而 常常 被 省 略 。 门 德尔 松 的 g 小 调和 dd 
小 调 钢琴 协奏曲 ， 勃 拉 姆 斯 的 d 小 调和 ?B 大 调 钢琴 协奏曲 ， 以 
及 其 它 一 些 作品 都 省 略 了 华 彩 段 。 

第 一 乐章 的 压缩 ”但 是 ， 门 德尔 松 对 莫扎特 式 的 协奏曲 形 
式 @ 作 了 更 为 重要 的 改变 ， 他 删除 了 有 些 宛 长 乏味 的 “第 一 次 乐 
队 全 奏 多 让 独奏 者 开始 就 加 入 演奏 或 在 乐队 开始 后 很 快 加 入 演 
奏 。@ 通过 这 种 方法 废除 了 双重 曙 示 部 ， 结 果 使 整个 结构 愈益 简 
明 ， 并 获得 某 种 程度 的 动力 ， 这 种 动力 常常 有 着 明显 的 作用 
特别 是 当 想到 在 较 现代 的 协奏曲 中 ， 主 题 首次 进 人 时 经 常 显得 比 
早期 此 类 作品 呈 示 更 充分 、 篇 幅 更 加 长 ， 这 种 动力 的 作用 就 更 显 
著 了 。 门 德尔 松 的 革新 被 后 来 的 作曲 家 所 仿效 ， 极 少 例外 ， 开 始 
的 《全 奏 ? 已 很 罕见 ， 即 使 有 “全 奏 风 其 篇 幅 也 不 会 很 长 。@ 

协奏曲 其 余 的 乐章 至 于 协奏曲 其 余 的 乐章 ， 可 以 说 大 部 
分 是 与 奏 鸣 的 慢 乐章 与 终 乐章 相 一 致 的 。 即 使 莫扎特 ， 在 这 些 乐 
章 中 曲 式 也 较为 自由 ， 开 头 的 乐队 “全 奏 ? 不 再 被 认为 是 必 不 可 少 
的 ;常常 独奏 乐器 开始 后 乐队 进入 ， 独 奏 乐器 与 乐队 以 应 答 式 或 
“谈话 式 "特点 的 段落 中 不 断交 织 。 奇 怪 的 是 四 乐章 的 结构 已 不 再 
受 欢迎 ,“ 谱 计 曲 ” 极 少 出 现在 协奏曲 结构 中 。@ 


胡 梅 尔 (Hummel 1778-1837) 的 钢琴 协 春 曲 仿效 莫扎特 的 形式 。 
册 多 芬 的 G 大 调 与 ?E 大 调 钢琴 协奏曲 开头 带 有 独 秦 者 的 片断 ， 但 非常 简短 ， 立 
刻 由 乐队 接 下 去 演奏 完整 的 第 一 呈 示 部 。 

现代 作品 运用 虽 形式 的 一 个 明显 的 例子 是 勃 拉 姆 斯 4 小调 协 奏 曲 的 第 一 乐章 ， 
上 文 已 提 到 。 其 中 在 独奏 者 进 和 人 之 前 有 一 个 乐队 演奏 的 完整 的 第 一 呈 示 部 。 
普 劳 特 教授 在 《 格 罗 夫 群 典 》 中 提 到 李 托 尔 夫 〈Litolftp 的 一 部 《 协 奏 交 响 
曲 》， 用 了 四 个 乐章 ! 乾 拉 姆 斯 的 《yB 大 调 第 二 钢琴 协奏曲 》 也 是 四 个 乐章 。 
圣 。 桑 的 《g 小 调 钢 琴 协 春 曲 》 中 出 现 一 个 真正 的 “ 谐 庆 曲 > 乐章， 但 整 部 作品 
结构 自由 ， 尽 管 加 进 了 谐 谱 曲 乐 章 ， 也 仅 有 三 个 乐章 , ， 即 Andante 
sostenuto， 计 庆 曲 乐章 和 终 乐 章 。 
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提 四 昌 晶 


华 彩 段 偶 尔 也 用 于 这 些 后 面 的 乐章 中 ， 如 贝多 芬 的 小 提琴 协 
秦 曲 ， 但 是 这 些 乐章 中 的 华 形 段 通常 比 第 一 乐章 中 的 华 彩 段 要 
短 ， 或 常常 根本 不 出 现 华 彩 段 .9 

肖邦 的 协奏曲 肖邦 的 钢琴 协奏曲 主要 是 遵循 莫扎特 的 古 
老 的 形式 ， 把 协奏曲 看 作 是 为 独奏 乐器 与 乐队 的 结合 而 写 的 作 
品 ， 由 于 肖邦 实际 上 对 乐队 一 无 所 知 ， 所 以 他 的 协奏曲 是 不 完全 
成 功 的 。 因 此 ， 他 的 扫 奏 曲 不 用 乐队 而 独奏 ， 或 乐队 部 分 由 第 二 
钢琴 演奏 ， 听 起 来 效果 更 好 。 

不 完全 的 协奏曲 形式 的 作品 为 一 件 独奏 乐器 (或 几 件 独 
奏 乐 器 ) 与 乐队 所 写 的、 形式 不 完整 的 协奏曲 可 以 在 许多 作曲 家 
的 作品 中 发 现 ,其 中 如 韦 柏 、 门 德尔 松 、 舒 曙 , 还 有 更 现代 化 的 作 
曲 家 。 韦 柏 , 写 了 钢琴 与 乐队 的 “小 协奏曲 包 他 如 果 不 是 第 一 个 的 
话 ,也 是 最 早 不 用 古典 曲 式 写 出 重要 的 协奏曲 的 作曲 家 之 一 。 

韦伯 与 斯 波 尔 韦伯 小 协奏曲 的 各 个 县 落 是 : (1) 
Larghetto ma non troppog (2) Allegro passionatoy (3) 
Adagio ， 导 向 Tempo di Marciag (4) Pi mosso， 导 向 Assai 
presto， 虽 然 有 两 处 用 完全 终止 分 开 ， 但 实际 上 整个 作品 是 连续 
的 ， 并 被 指定 不 间断 地 演奏 ， 构 成 一 部 极 有 效果 和 富 于 诗意 的 作 
品 。 斯 波 尔 的 《a 小 调 小 提琴 协奏曲 》 必 戏剧 性 的 轨 在 结构 观念 
上 没什么 不 同 。 它 以 Allegro 开始 ， 其 中 乐队 “全 奏 ? 由 独奏 小 提 
琴 宣 令 性 的 段落 来 点 绥 。 这 个 Allegro， 有 点 像 奏鸣曲 式 的 呈 示 
部 ， 结 束 在 关系 大 调 上 ， 随 后 立即 接 上 F 大 调 的 Adagio， 用 插 
部 曲 式 ， 由 另 一 个 独奏 小 提琴 的 宣 叙 性 段落 连接 到 “ 终 乐 段 门 
德尔 松 的 pE 大 调和 b 小 调 两 首 回旋 曲 ， 他 的 4 小 夜曲 与 该 诺 的 快 
板 ”， 以 及 和 舒 曼 的 《G 大 调 小 协奏曲 》， 这 类 作品 的 艺术 形式 的 


个” 贝多 苍 在 其 G 大 调 钢琴 协奏曲 的 终 乐 章 中 标记 着 “La Cadenza sia corta”， 即 “ 华 
彩 段 应 短小 六 
。2909。 


产生 都 得 益 于 韦 柏 的 率先 作用 ， 近 年 来 协奏曲 发 展 中 上 已 显示 出 
作曲 家 们 显著 地 期 望 对 曲 式 进行 新 的 试验 一 一 确实 ， 这 种 新 的 试 
验 不 总 是 完全 成 功 的 。 

李斯 特 的 协奏曲 “在 这 些 作曲 家 中 ， 李 斯 特 占 有 十 分 突出 
的 地 位 。 已 故 的 卫 . 丹 路 瑟 (E.Dannreuther) 先生 在 《牛津 音乐 
史 》 第 六 卷 中 说 :4 受到.…… 瓦 格 纳 生 导 动机 手法 的 启示 ， 如 同 
《 汤 豪 瑟 》 与 《 罗 因 格林》 中 所 用 的 主导 动机 那样 ， 李 斯 特 通过 
以 下 几 种 方法 力求 加 强 音乐 的 统一 性 ，(1) 使 一 个 单一 的 主题 既 
适合 于 快速 又 适合 于 慢 速 ，(2) 使 整 部 作品 持续 不 断 地 进行 ， 
(3) 在 最 后 的 结尾 中 将 主要 主题 与 其 各 个 变 体 和 所 有 附加 的 旋 
律 连 在 一 起 。”" 例 如、 在 他 的 "PE 大 调 钢琴 协奏曲 中 ， 第 一 乐 段 的 
主要 主题 ， 


"300 


在 “ 终 乐 仆 ? 中 被 广泛 运用 ， 并 作 了 相当 精巧 的 处 理 ， 下 列 主题 
(b) 和 (〈d) 的 4 变形 ?5 将 说 明 这 一 点 : 


Orchestra. 8 才 
乐队 全 二 二 二 一 十 ee 一 一 一 一 一 一 一 一 
BGSirRR Eu 全- -RoHSEIEEIEEESRPIRESESSER 


ESEEEEEE 直 ， 
生 看 
[全 天 一 二 


整个 作品 以 一 个 Presto 段落 结束 ， 建 立 在 主题 〈a) 上 ， 如 下 : 


Presto 


总 的 来 说 ， 李 斯 特 的 协奏曲 尽管 精巧 ， 但 简直 不 能 把 它们 看 
作 是 令 人 满意 的 艺术 形式 。 他 对 于 较 有 连续 性 地 发 展 他 的 乐 思 无 
能 为 力 ， 这 已 成 为 展开 真正 美妙 的 构思 的 明显 麻 碍 。 这 些 协 奏 曲 
的 感染 力 ， 在 于 钢琴 与 管弦 乐 两 方面 惊人 成 熟 和 富有 创造 性 的 技 
巧 ， 而 不 在 于 结构 上 的 条 理 清 昕 和 连贯 紧 凌 。 

协奏曲 创作 的 最 近 倾向 ”在 本 书 这 样 有 限 的 篇 幅 中 ， 要 详 
细 地 论述 创作 协奏曲 的 现代 作曲 家 不 断 作 出 的 各 种 试验 是 不 可 能 
的 。 但 必须 谈 一 下 近来 的 两 个 明显 价 向 。(1) 按照 门 德尔 松 首先 
系统 地 运用 的 方式 ， 压 缩 第 一 乐章 的 旧 的 结构 ，(2) 将 各 个 乐章 
连接 在 一 起 ， 构 成 一 个 连续 不 断 的 整体 ， 各 乐章 本 身 常 较 短 小 ， 
并 较 少 充分 发 展 。M. 布 鲁 赫 的 《8 小 调 小 提琴 协奏曲 》 是 多 少 

带 有 上 述 两 种 倾向 的 一 部 完全 成 功 的 很 美好 的 协奏曲 。 
另 一 部 著名 的 现代 协奏曲 已 在 233 页 提 到 ， 即 圣 ， 桑 的 《8g 
小 调 钢琴 协奏曲 》， 曲 式 独 特 但 极 有 趣味 ， 而 柴 科 夫 斯 基 的 《b 
小 调 钢琴 协奏曲 》 由 于 主题 旋律 的 性 质 和 独奏 声 部 的 演奏 效果 理 
所 当然 地 享 得 盛名 。 
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其 它 有 趣味 的 现代 协奏曲 还 有 希 勤 《Hiler)、 重 宾 斯 坦 和 格 
里 格 的 钢琴 协奏曲 : 德 活 夏 克 的 小 提 芭 协 春 曲 《〈 作 品 33) 和 此 
科 夫 斯 基 的 小 提 琴 协奏曲 《作品 3$); 这 方面 还 必须 提 到 A.C， 
麦 肯 奇 〈(A.C.Mackenzie) 般 士 杰出 的 《#c 小 调 小 提琴 协奏曲 》 
和 他 为 小 提琴 写 的 《风笛 曲 》 与 《苏格兰 歌谣 曲 》， 所 有 这 些 都 
是 按照 协奏曲 的 最 好 传统 写 的 ， 同 时 实现 了 结构 上 的 合理 的 变 
化 ， 趋 向 于 对 协奏曲 形式 更 现代 化 的 处 理 方法 。 
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第 二 十 四 章 
舞曲 组曲、 帕 蒂 塔 等 


早期 的 舞曲 曲 式 ”在 器 乐 艺 术 的 早期 ， 即 16 世纪 末 17 世 
纪 初 ， 作 曲 家 们 模糊 地 寻求 着 一 种 可 以 说 是 具有 器 乐 特 性 的 创作 
方式 ， 他 们 终于 成 功 地 在 当时 流行 的 舞曲 中 找到 了 。 在 英国 ， 孔 
汰 舞曲 、 嘎 雅 舞 曲 、 阿 尔 美 舞曲 @ 和 布朗 舞曲 等 ， 可 以 在 《全 
利 东 白 皇后 古 钢琴 曲 集 》《 奈 维尔 夫人 曲 集 洲 《本 杰 明 。 柯 辛 古 
钢琴 曲 集 》 等 这 类 选集 中 大 量 地 找到 ， 并 有 迹象 表明 ， 作 曲 家 们 
早 就 开始 在 各 曲 集中 将 各 首 舞 曲 对 比 排 列 ， 从 而 为 17、18 世纪 
十 分 流行 的 “组 曲 ” 划 定 了 基础 。 

组 曲 〈Sauite) 组 曲 中 所 组 合 的 甸 曲 看 来 是 通过 逐步 得 
选 确定 的 ， 是 许多 次 试验 的 结果 。 但 是 到 了 巴赫 、 享 德尔 时 代 ， 
这 已 成 了 不 约 而 同 的 做 法 。 

组 曲 的 基本 舞曲 即 一 部 正规 的 组 曲 ， 应 包含 一 首 阿 勒 曼 
德 舞曲 ， 一 首 库 朗 特 舞 曲 ， 一 首 萨 拉 班 德 舞曲 ， 一 首 吉 格 舞曲 为 
基础 。 常 常 在 这 些 舞 曲 前 加 一 首 变 奏 曲 ， 我 们 也 经 常 发 现 其 它 舞 
曲 出 现在 组 曲 中 ， 如 加 沃 特 舞 曲 ， 小 步 舞 曲 ， 巴 斯 比 针 舞曲 等 ， 
这 些 舞 曲 位 于 萨 拉 班 德 舞曲 与 吉 格 舞 曲 之 间 。 


中 ”或 4 阿 勤 昌 德 " 和 舞曲 。 (参见 308 页 ) 
。304 。 


库 普 兰 的 “序列 ” E. 库 普兰 〈1668 一 1733) 的 4 序列 ? 
《Ordres) 实际 上 是 为 拨 弦 古 钢 琴 写 的 组 曲 ， 但 其 中 很 少 遵 循 惯 
常 的 胜 曲 顺序 。 第 一 首 很 少 由 阿 勒 曼 德 舞曲 开始 ， 然 后 是 两 首 库 
朗 特 舞曲 ， 一 首 萨 拉 班 德 舞 曲 ， 有 时 有 一 首 吉 格 舞曲 ， 接 着 是 若 
干 首 带 有 想象 的 名 称 的 小 曲 常常 用 古 回 旋 曲 式 。 但 这 些小 曲 
明显 地 丢弃 了 舞曲 曲 式 ， 而 几乎 全 是 些 带 有 标题 的 短小 乐章 ， 如 
《蝴蝶 人 《温柔 的 头巾 洲 《 酒 神 之 爱 》 等 等 。 

组 曲 中 各 乐章 的 曲 式 ”组曲 中 的 各 首 舞 曲 大 部 分 是 二 部 曲 
式 ， 这 种 曲 式 在 17 世纪 末 、18 世纪 初 十 分 流行 。 在 这 种 曲 式 、 
中 ， 音 乐 分 成 完全 相同 的 两 个 部 分 ， 各 有 终止 形 。 第 一 部 分 在 主 
调 上 开始 ， 通 常 结束 在 属 调 或 关系 大 调 ， 第 二 部 分 从 这 个 调 回 到 
主 调 -@ 下 面 这 首 小 加 沃 特 舞 曲 是 典型 的 这 种 曲 式 结构 : 


库 普兰 : 加 沃 特 舞 曲 “ 波 旁 " 选 自 《第 一 组 曲 》 
1 


214. 


@ 但 《第 二 组 曲 》 中 的 一 首 < 巴 斯 比 叶 ? 和 曲 是 确 瘟 无 帮 的 三 部 则 式 的 例子 。 
“305 ， 


组 曲 由 巴赫 、 享 德尔 完善 ”在 享 德尔 与 巴赫 时 期 ， 组 曲 达 
到 了 它 的 高 峰 ， 可 以 说 代表 了 复 调 思维 学 派 的 顶点 。 享 德尔 与 巴 
赫 是 这 个 学 派 的 主要 代表 。 他 们 从 意大利 前 辈 那儿 学 到 了 许多 东 
西 ， 此 外 ， 库 普兰 对 巴赫 的 影响 也 不 容 忽视 ， 但 较 特别 的 是 ， 巴 
赫 的 组 曲 和 帕 蒂 塔 中 有 丰富 多 彩 的 表情 ， 要 在 早期 作曲 家 的 作品 
中 寻找 这 些 表 情 是 徒劳 的 。 就 选用 的 乐曲 而 论 ， 这 些 组 曲 在 选用 
舞曲 的 问题 上 也 呈现 出 有 趣 的 特点 。 

享 德尔 的 组 曲 例如， 享 德尔 最 初 的 八 首 组 曲 都 以 某 种 性 
质 的 前 奏 曲 开始 -一 一 其 中 第 四 组 曲 用 了 赋 格 曲 一 一 并 且 后 面 的 乐 
章 改 勤 殷 大 。 上 述 四 种 基本 的 舞曲 ， 即 阿 勒 曼 德 舞曲 、 库 朗 特 舞 
曲 、 萨 拉 班 德 舞曲 和 吉 格 舞曲 ， 只 在 第 四 组 曲 中 一 起 出 现 ， 其 它 
组 曲 中 只 包含 其 中 的 两 首 ， 而 第 二 组 曲 中 根本 没有 出 现 这 些 舞 
曲 。 这 首 组 曲 是 由 这 样 几 个 乐章 组 成 的 ，(1) Adagio，(2) 
Allegro，(3) Adagio，(4) 赋 格 曲 。 但 是 第 九 到 第 十 六 组 曲 又 
正规 的 多 ， 四 首 基 本 的 舞曲 几乎 无 例外 地 出 现 ， 有 时 增加 一 首 小 
步 舞曲 或 加 沃 特 舞 曲 ， 但 一 律 不 用 前 奏 曲 。 

巴赫 的 组 曲 ”巴赫 的 《法 国 组 曲 》 也 省 略 了 前 奏 曲 ， 总 是 
以 阿 勒 曼 德 舞 时 开始 ， 接 着 是 库 朗 特 舞 曲 和 萨 拉 班 德 舞曲 ， 此 后 
有 时 用 小 步 舞 曲 ， 有 时 用 布 列 舞 曲 或 加 沃 特 舞 曲 ， 组 曲 常用 吉 格 
舞曲 结尾 。 

《英国 组 曲 》 中 A 大 调 、a 小 调 、g 小 调 三 部 组 曲 都 是 以 一 
首 扩展 的 前 奏 曲 开始 的 ,并 包含 了 通常 的 四 种 舞曲 ,并 在 第 一 、 二 
组 曲 中 加 进 两 首 布 列 舞 曲 ,在 第 三 组 曲 中 加 入 两 首 加 沃 特 舞曲 。 


中 这 些 《法 国 组 曲 》 中 的 其 它 乐 章 是 “咏叹 调 ”( 第 二 、 四 组 曲 )、 第 三 组 曲 中 的 
“英国 舞曲 ” 第 五 组 曲 中 的 “风笛 舞曲 ”和 第 六 组 曲 中 的 “波兰 舞曲 注 
"。 307， 


巴赫 的 帕 东 塔 巴赫 的 4 帕 蒂 塔 ? (Partita) 一 一 实际 上 是 
用 了 另 一 种 名 称 的 组 曲 一 一 包含 了 通常 的 四 种 舞曲 , 即 阿 勒 曼 德 
舞曲 、 库 朗 特 舞 曲 、 萨 拉 班 德 舞曲 和 吉 格 舞曲 。c 小 调 第 二 帕 六 
塔 是 例外 ,其 中 没有 吉 格 舞曲。 这 些 帕 蒂 塔 的 开头 乐章 巴 雷 写 成 
各 种 各 样 ,第 一 组 曲 是 前 奏 曲 ,第 二 组 曲 是 交响 曲 ,第 三 组 曲 是 幻想 
曲 ,第 四 组 曲 是 序曲 ,第 五 组 曲 是 前 奏 曲 ,第 六 组 曲 是 托 卡 塔 

各 种 舞曲 的 特点 ”在 简 述 了 组 曲 和 主要 特征 后 ， 现 在 让 我 
们 简要 地 论述 一 下 各 种 舞曲 的 特征 。 组 曲 的 各 个 乐章 都 在 同一 调 
性 上 ， 而 且 几 了 乎 无 例外 地 都 是 二 部 曲 式 ， 除 非 另 由 标题 指明 ， 如 
巴赫 c 小调 帕 送 塔 中 的 回旋 曲 ， 及 库 普兰 组 曲 中 的 几 首 回旋 曲 。 

阿 勒 昌 德 舞 曲 (Alemande， 又 称 Almain，Alemain， 
Almane，Alemaigne，Allemand) 一 一 根据 某 些 权威 论证 ， 阿 
勒 曼 德 舞 曲 是 组 曲 中 除 前 奏 曲 外 唯一 不 来 自 舞 蹈 的 乐章 。 如 其 名 
称 所 示 ， 它 源 于 德国 ， 特 点 是 中 等 速度 的 4 拍 ， 较 快 的 音符 〈 一 
般 是 16 分 音符 ) 很 规则 地 持续 流动 。 常 常 以 小 节 前 的 一 个 非 重 
音 的 短 时 值 音符 开始 ， 如 ， 


巴 “ 赫 ， 《kbB 大 滑 帕 第 塔 》 中 的 阿 勒 恕 德 舞 曲 
PR 


库 朗 特 舞 曲 (Courante， 又 称 Corrente，Corantd) 一 一 这 


@@ 这 些 帕 蒂 塔 中 的 其 它 乐 章 是 ， 第 一 组 曲 中 有 两 首 小 步 舞曲 ! 第 二 组 曲 中 的 一 首 
回旋 曲 和 一 首 随想 曲 ; 第 三 组 曲 中 的 一 首 戏 建 曲 (Burlesca) 和 一 首 谐 庆 曲 
gcherzo); 第 四 组 曲 中 的 一 首 咏 叹 调 和 一 首 小 步 舞 曲 : 第 五 组 曲 中 的 一 首 小 步 
舞曲 和 一 首 巴 斯 比 叶 舞 曲 : 第 六 组 曲 中 的 一 首 号 叹 调 和 一 首 加 沃 特 和 舞曲。 


"308 ， 


种 舞曲 有 两 种 完全 不 同 的 类 型 ， 一 种 源 于 法 国 ， 一 种 源 于 意 大 
利 。 法 国库 朗 特 舞曲 是 快速 的 3 拍 ， 并 很 有 特点 地 用 4 拍 来 穿插 ， 
特别 是 用 在 终止 处 ， 但 也 常 出 现在 作品 中 间 。 这 种 库 朗 特 的 另 一 
个 特点 是 常用 附 点 音符 。 下 例 说 明了 这 些 特点 : 


巴赫 ， 《英国 组 曲 》 中 的 a 小 调 库 朗 特 狂 曲 
- 圭 - 


" 季 - 


216. 


意大利 库 朗 特 〈Corrente) 有 完全 不 同 的 特点 。 它 是 : 拍 或 
拍 的 ， 几 乎 完全 由 流动 的 段落 构成 ， 更 加 与 这 种 舞曲 的 名 称 相 一 
致 〈 意 大 利文 Correre 意 为 “奔跑 2。 法 国库 朗 特 的 那 种 交 又 重 
音 在 意大利 库 朗 特 中 完全 没有 ， 如 : 


.Leyo。 享 德尔 《G 大 调 组 曲 》 中 的 库 朗 特 舞 曲 


"。 309 。 


萨 拉 班 德 (Sarabande， 又 称 Saraband，Sarabanda) 一 一 
这 种 舞曲 可 能 源 自 西班牙 或 摩尔 民族 ， 慢 速 ，j 拍 或 3 拍 ， 一 个 显 
著 特 点 是 重音 常 在 第 二 拍 。 它 的 性 格 通 常 是 高 贵 的 。 在 许多 例子 
中 ， 它 的 织 体 比 组 曲 中 其 它 大 部 分 乐章 显得 更 为 和 声 化 ， 如 ， 
巴 ， 桩 《英国 组 曲 》 中 的 & 小调 萨 拉 夷 德 舞 曲 


LaGHLC Y057CHHMN1D， 
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218. 


吉 格 舞曲 〈Gigue， 又 称 Giga，Jig) 一 一 这 种 作为 组 曲 终 
乐章 的 舞曲 是 轻快 的 ， 常 用 复 二 拍子 或 复 四 拍子 ， 各 拍照 例 不 断 
地 分 成 三 连 音 ， 以 此 为 特点 《但 也 并 非 一 成 不 变 )， 如 : 


D, 奇 坡 里 (1685- ”，:，&g 小 浏 吉 履 振 曲 


用 赋 格 手法 处 理 主要 乐 思 的 吉 格 舞曲 并 非 少 见 ， 如 : 
“310 。 


《法 国 组 曲 》 中 的 G 大 调 吉 格 舞 曲 


;部 进入 ) 


一 寺 ， 
Re 


(第 三 


部 分 ， 多 半 以 一 个 倒影 进行 并 有 新 乐意 的 赋 


这 种 吉 格 舞曲 的 下 半 
格 段 开 始 ， 


如 ; 


(第 二 个 声 部 进入 ) 


:六 


-二 本- 


。3717。 


加 沃 特 舞 曲 〈Gavottet， 又 称 Gavot，Gavyote，Gavottay) 
一 一 这 是 一 种 法 国 舞 曲 ，; 拍 ， 适 中 的 快速 ， 经 常 从 后 半 小 节 开 
始 ， 如 ， 


巴赫 : 《英国 组 曲 》 中 的 & 小 调 加 沃 特 舞 曲 


221.， 


诲 


(也 吕 参 见 2284 真 隋 首 和 关 的 用 鲍 ， 


一 首 加 沃 特 舞曲 后 常 接着 以 一 个 持续 低音 写成 的 第 二 曲 ， 称 
作 “ 引 塞 特 ? 和 舞曲 .Q 
222. 巴 ， 幸 ，《 英 国 组 曲 》 中 的 & 小调 缪 赛 特 舞曲 


@ 得 名 于 “ 缀 塞 特 ”(Mnusette)， 纪 塞 特 是 一 种 小 风笛 ， 即 牧 稍 ， 它 有 一 根 低音 
管 ， 不 论 奏 什么 曲调 都 用 这 根 低音 管 伴奏 。 


"3 了 712 。 


第 一 首 加 沃 特 舞 曲 要 在 第 二 曲 后 再 现 ， 这 样 就 形成 了 类 似 于 
小 步 舞 曲 和 三 声 中 部 的 结构 。 

布 列 舞 曲 (Bourree) 一 一 法 国 舞曲 ,与 加 沃 特 舞曲 类 似 , 不 同 的 
是 它 在 小 节 的 最 后 一 个 四 分 音符 上 开始 ,而 不 是 在 第 三 个 四 分 音 
符 上 开始 .go 它 的 整个 风格 也 许可 以 说 比 加 沃 特 舞 曲 略 为 活跃: 


一 首 布 列 舞 曲 后 面 如 同 加 沃 特 舞 曲 那样 ， 常 接着 另 一 首 布 列 
舞曲 。 

小 步 舞 曲 (Minuet， 又 称 Menuet，Menuetto) 已 在 本 书 前 
面 详细 谈 过 ， 现 在 只 需 提 一 下 ， 它 原 是 一 种 三 拍子 的 慢 速 、 庄 严 
的 舞曲 ， 在 第 一 拍 开 始 ， 如 ， 


d 少数 布 列 舞曲 被 误 称 为 加 沃 特 舞曲 ， 如 巴 苗 《b 小 调 小 提琴 奏鸣曲 》 中 的 b 小 调 
加 沃 特 舞 曲 ， 开 始 是 这 样 的 ， 


-再 . 
人 权 


"373。 


.4o2daxte ortexratt， 享 德尔 ， 《七 首 乐 曲 》 中 的 下 大 调 小 步 舞 曲 
8 扩 一 志 


海顿 将 小 步 舞 曲 引 入 交响 曲 后 ， 由 于 加 快 了 速度 ， 完 全 改变 
了 小 步 舞曲 的 性 质 ， 这 在 第 六 章 〈46 页 ) 已 谈 到 。 

这 种 小 步 舞曲 几乎 总 是 在 第 三 拍 开始 ， 可 参见 例 9 和 99。 

这 一 点 要 记 住 ， 即 一 首 小 步 舞曲 后 几乎 总 是 接着 另 一 首 小 上 
舞曲 ， 称 作 三 声 中 部 ， 然 后 第 一 首 小 步 舞 曲 再 现 。 

现代 组 曲 由 一 组 较 短小 的 曲子 构成 ， 不 一 定 是 舞曲 曲 式 ， 常 
给 予 能 引起 丰富 想象 的 曲名 ， 有 时 具有 明确 的 “标题 >。( 作 为 典 
型 的 现代 组 曲 的 例子 ， 可 参见 格 里 格 的 《 培 尔 。 金 特 》， 柴 科 夫 
斯 基 的 《胡桃 夹子 》 等 。 


现代 舞曲 曲 式 


圆舞曲 (Valse， 又 称 Waltz，Walzer，Valsa) 是 十 分 熟悉 
的 舞曲 ， 简 直 无 需 装 述 。 过 去 的 圆舞曲 比 现 代 的 圆舞曲 慢 一 些 ， 
它 岂 了 乎 总 是 拍 ， 但 按 实际 演奏 速度 听 起 来 其 两 小 节 好 像 是 一 个 
8 拍 小 节 。( 参 见 例 61) 

现代 的 “沙龙 圆舞曲 ?不 是 为 跳舞 而 作 的 ， 最 美妙 的 例子 是 肖 
邦 创作 的 这 类 困 舞 曲 。 

那些 为 跳舞 而 写 的 圆舞曲 ， 如 约 得 .斯 特 劳 斯 、 蓝 格 尔 
(Gung' 滥 、 瓦 尔 特 福 尔 (Waidteufelb) 等 人 数 以 百 计 的 圆舞曲 ， 


。3 了 了 794“ 


大 多 数 包含 4 至 5 段 ， 开 头 有 个 慢 板 的 引子 ， 最 后 有 个 曲 尾 ， 曲 
尾 回顾 前 面 各 组 图 舞曲 的 主要 主题 。 

玛 祖 卡 (Mazurka， 又 称 Mazurk，Mazourk，Mazurek) 
是 源 自 波兰 的 舞曲 ， 一 般 是 快速 的 : 拍 ， 在 通常 的 弱 拍 上 出 现 重 
音 。( 参 见 肖邦 的 玛 祖 卡 ，29 页 ) 

波兰 舞曲 〈Polonaise 或 Polacca) 也 源 自 波兰 ， 也 是 3 拍 
子 ， 但 速度 明显 较 慢 、 较 开 益 。 这 种 舞曲 虽然 早 在 巴赫 时 代 就 可 
以 找到 ， 巴 赫 的 《E 大 调 法 国 组 曲 》 中 就 包含 一 首 有 趣 的 波兰 舞 
曲 ， 但 是 现代 波兰 舞曲 实际 上 始 自 韦 伯 ， 他 的 《 忆 大 调 波兰 舞 
曲 》 与 《bE 大 调 波兰 舞曲 》 是 著名 的 例子 。 更 近代 的 作曲 家 中 写 
波兰 舞曲 最 著名 的 是 肖邦 。 波 兰 舞 曲 彩 一 个 明显 区 别 于 其 它 舞 曲 
的 特点 ， 这 就 是 它 的 各 个 乐句 的 终止 和 弦 总 是 落 在 弱 拍 〈 第 三 
拍 》 上 ， 例 39 显示 了 这 一 特点 -Q 

于 例 将 说 明 波 兰 舞 曲 独特 的 节奏 重音 : 


225. 


包 列 罗 舞 曲 (Boiero)， 源 自 西班牙 ，; 拍 ， 类 似 于 波兰 舞 
曲 ， 但 没有 波兰 舞曲 那 种 独特 的 节奏 重音 ， 通 常用 下 列 音 型 伴 
奏 ， 


@ 这 样 就 形成 了 乐句 的 “阴性 终止 
。，375。 


3 
要 


0 


这 种 伴奏 音 型 常常 在 旋律 之 前 开始 。 
塔 兰 泰 拉 和 舞曲 (Tarantella， 又 称 Tarantelle) 是 一 种 非常 


快速 的 那 波 里 舞曲 ，8# 拍 ， 如 : 


JJ - 尼 何 德 ， 作 品 13 
ss 、 


与 塔 兰 泰 拉 舞 曲 类 似 的 萨 尔 塔 列 罗 舞 复 〈Saltarello)，284 页 论 
述 门 德尔 松 《意大利 交响 曲 》 时 已 提 及 。 

大 部 分 现代 舞曲 都 用 “ 插 部 曲 式 ”( 以 通常 的 小 步 舞 和 三 声 中 
部 曲 式 类 型 为 基础 )， 在 中 间 部 分 引 人 和 人 一 个 作为 对 比 的 新 主题 ， 
然后 主要 乐 思 再 现 。 时 常见 到 许多 细小 的 、 完 全 属于 次 要 性 质 的 
变化 手法 ， 但 曲 式 的 主要 原则 都 是 我 们 在 第 九 章 和 第 十 一 章 中 相 
当 充 分 地 论述 过 的 。 

进行 曲 〈《March) 有 几 种 形式 ， 如 普通 的 队列 进行 曲 ， 快 速 

“3716 ， 


进行 曲 ， 莫 礼 进行 曲 等 。 这 些 进 行 曲 当然 速 度 不 同 ， 节 拍 也 不 
同 ， 有 些 是 z 拍 ， 有 些 是 ? 拍 ， 有 些 是 z 拍 ， 等 等 ， 但 它们 的 曲 式 
几乎 总 是 相同 的 ， 即 : 第 九 章 论 述 的 三 部 曲 式 。 在 三 声 中 部 的 位 
置 常 应 用 另 一 个 主题 。( 例 如 ， 贝 多 芬 钢琴 奏鸣曲 作品 26 中 的 
“非礼 进行 曲 ”% 肖邦 《pb 小 调 钢琴 奏鸣曲 》 中 的 进行 曲 ， 门 德 
尔 松 《 阿 塔 利 雅 》 中 的 “僧侣 战争 进行 曲 % 同一 作曲 家 《仲夏 夜 
之 梦 》 配 乐 中 带 有 两 个 三 声 中 部 的 “婚礼 进行 曲 ? 等 等 。) 


自 由 曲 式 


可 以 归纳 在 这 个 标题 下 的 是 所 有 这 类 作品 ， 如 练习 曲 、 前 奏 
曲 、 托 卡 塔 、 夜 曲 、 随 想 曲 、 间 奏 曲 、 幻 想 曲 、 叙 事 曲 、 即 兴 
曲 、 小 品 、 狂 想 曲 等 ， 这 类 作品 的 曲 式 在 不 同 的 作曲 家 笔下 常 不 
一 样 。 其 中 ， 有 许多 用 “ 插 部 曲 式 ” 作 为 结构 轮廓 。 不 过 ， 关 于 练 
习 曲 、 前 奏 曲 和 约 想 曲 必 须 谈 几 句 ， 这 些 乐曲 的 形式 可 以 看 出 某 
种 十 分 显著 的 特征 。 

练习 曲 〈Etude 或 Study) 一 一 主要 是 作为 克服 某 些 演奏 技 
巧 上 的 困难 的 练习 ， 但 在 较 好 的 作曲 家 笔下 ， 练 习 曲 已 成 为 一 种 
真正 的 艺术 形式 ， 从 中 显示 出 真正 的 音乐 趣味 和 美感 ， 这 种 特点 
见于 克拉 迈 〈Cramer) 、 克 莱 门 蒂 (Ciementil) 、 莫 舍利 斯 
(Moscheles)、 肖 邦 、 忒 勒 (Heller)、 李 斯 特 、 斯 汤 达 一 伯 奈 特 
《Sterndale 一 Bennett)、 享 塞 尔 特 (Henselt) 等 作曲 家 的 练习 曲 
中 。 

练习 曲 通常 以 某 种 特定 的 音 型 开始 ， 以 表明 某 种 特别 的 演奏 
技巧 或 审美 表现 上 的 难点 ， 并 将 这 种 音 型 持续 贯穿 到 乐章 的 大 部 


分 ， 常 用 二 部 曲 式 或 三 部 曲 式 ， 例 如 ， 
. 317 。 


“ 断 音 技巧 ”作品 699 


车 尔 尼 : 


(并 以 问 伴 的 音 型 仁 穿 全 昌 ) 


二 集 ， 作品 25 


肖邦 ， 练 习 曲 第 


228. 


RS 
rr -| 


(并 以 河鲜 的 音 间 费 穿 全 曲 ) 


乐章 开头 的 


较 重 要 的 
巴 幸 48 首 匡 格 曲 的 


以 大 略 分 为 


(a) 分 解 为 某 种 “ 琵 音 ”的 一 系列 和 弦 〈 如 巴赫 《平均 律 钢 二 


“318。 


-个 


前 奏 曲 (Prelude) 有 时 几乎 等 于 


几 个 和 弦 ， 


前 奏 
以 下 几 类 :; 


常常 呈现 出 较 大 的 篇 幅 。 


但 


这 些 前 奏 曲 可 


曲 是 这 种 体裁 的 著名 例子 。 


曲 集 》 第 一 册 第 1 首 和 第 6 首 )》 

(b) 某 种 特定 音 型 的 持续 发 展 〈 如 第 一 册 第 2，5$5，15，21 
首 和 第 二 册 第 2，20 首 ); 

《c) 自由 对 位 风格 的 〈 如 第 一 册 第 4，7，12，16，19，24 
首 ， 和 第 二 册 第 4，5，8 等 多 首 ) 

Cd) 鲜明 的 抒情 性 的 〈 如 第 一 册 第 8，22 首 )。 

前 奏 曲 各 种 形式 的 范例 还 可 见于 巴 替 的 管风琴 前 奏 曲 与 赋 格 
曲 ， 已 提 到 过 的 巴赫 的 组 曲 和 帕 蒂 塔 ， 门 德尔 松 的 6 首 前 奏 曲 与 
赋 格 曲 〔〈 作 品 33); 肖邦 的 24 首 前 奏 曲 〈 作 品 28);0C 费 列 克 
斯 。 布 鲁 门 菲 尔 德 〈Felixz Blumenfeld) 的 前 奏 曲 等 ， 其 中 许多 
首 所 用 的 曲 式 接近 于 第 八 和 第 九 章 论述 的 二 部 曲 式 或 三 部 曲 式 。 

幻想 曲 〈Fantasia) 正如 其 名 称 所 示 ， 是 作曲 家 顺从 幻想 的 
支配 ， 用 有 点 类 似 于 即兴 创作 的 方式 写 的 乐曲 ， 它 的 曲 式 很 难 确 
定 地 归 人 和信 哪 一 类 ， 在 曲 式 上 几乎 没有 两 首 幻想 曲 是 相 象 的 。 但 我 
们 常常 发 现 幻想 曲 由 几 个 部 分 构成 ， 一 个 部 分 导 人 另 一 个 部 分 ， 
如 莫扎特 的 ec 小调 幻想 曲 ， 开 始 如 下 : @ 


莫扎特 的 另 一 首 《c 小 调 幻想 曲 》( 题 赠 其 妻子 ) 具有 奏鸣曲 式 
结构 的 某 些 因素 ， 门 德尔 松 幻想 曲 的 曲 式 也 是 较为 规范 的 。 更 著 
名 、 结 构 更 精 互 的 幻想 曲 可 以 提 到 巴 款 的 《d 小 调 “ 半 音阶 ? 约 想 


中 ”完全 不 是 “前 奏 式 ?的 ， 而 是 自身 完整 的 作品 。 
@@ ”这 个 开始 主题 在 乐曲 结尾 时 被 回顾 ， 使 整 部 作品 有 某 种 统一 性 。 
“319。 


曲 》， 舒 柏 特 的 《“ 流 浪 者 ? 绿 想 曲 》( 作 品 153)， 舒 曼 的 《C 大 调 
幻想 曲 》(〈 作 品 17)， 李 斯 特 的 《匈牙利 幻想 曲 》， 等 等 ， 精 心 研 
究 这 些 作品 将 会 大 有 神 益 。 


.320 。 


第 二 十 五 章 “奏鸣曲 式 的 历史 演进 


现代 奏鸣曲 式 的 三 部 性 构思 。 根据 前 面 几 章 的 叙述 可 以 得 
出 这 样 一 个 结论 ， 即 我 们 所 说 的 奏鸣曲 式 这 种 结构 一 一 从 海顿 时 
代 至 今 -- 一 直 是 沿 着 三 部 式 的 路 线 发 展 的， 换言之 ， 这 种 曲 式 
可 以 被 清楚 而 又 轻易 地 划分 为 三 个 主要 部 分 ， 分 别称 作 呈 示 部 、 
开展 部 和 再 现 部 。 

17 和 48 世纪 的 二 部 曲 式 但是， 必须 看 到 ， 奏 鸣 曲 式 的 
发 展 史 显 示 了 多 少 有 点 奇怪 的 事实 ， 即 少 于 有 一 个 时 期 ， 它 的 发 
展 较 多 地 是 被 限制 在 二 部 性 构思 范围 之 内 的 。17 世纪 意大利 器 
乐 作曲 家 们 一 一 尽管 当时 二 部 曲 式 和 三 部 曲 式 同时 存在 于 民间 歌 
舞 中 一 一 出 于 这 样 或 那样 的 原因 ， 选 择 了 前 者 作为 发 展 乐曲 的 基 
础 ， 因 此 ， 我 们 发 现 他 们 对 纯 器 乐 艺术 作品 的 创作 过 程 就 是 逐步 
地 使 用 一 个 清楚 的 二 部 曲 式 结构 的 过 程 。 这 一 点 可 以 通过 摘 引 在 
305 页 上 的 库 普 兰 的 《第 一 组 曲 》 中 的 加 沃 特 舞曲 得 到 很 好 的 证 
明 。 这 种 曲 式 的 历史 发 展 ， 可 由 下 面 的 图 式 清 楚 而 简明 地 显示 出 
来 。 

工 . 单 二 部 曲 式 乐章 


e。 了 27。 


许多 早期 的 器 乐曲 都 建立 在 这 种 曲 式 结构 上 的 : 中 
人 ee B 呈 
主 调 ， 转 入 属 调 | | 
在 这 种 类 型 中 ，A 的 终止 小 节 常 常 在 B 的 结束 处 再 现 。( 见 
82 页 ) 
工 .发 展 的 二 部 曲 式 乐 章 
依照 这 种 曲 式 而 写 的 大 多 数 典型 的 例子 ， 出 现在 巴赫 、 享 德 
尔 、 以 及 其 它 一 些 17 世纪 和 18 世纪 早期 的 作曲 家 们 所 写 的 组 暴 
之 类 的 乐曲 中 ， 
人 A 


BR 
“人 从 属 调 开始 ， 并 有 A 的 开始 材料 


用 主 调 ， 
开始 的 材料 用 主 衣 ，| 名 再 现 ， 音 未 品 过 一 定 次 娄 
然后 转 和 人 属 调 ， 并 包 
含 几 个 明显 的 终 上 小 外 的 转调 后 @ 一 最 终 加 到 主 凋 ， 
节 人 并 再 现 A 的 终止 部 分 ， 此 时 已 回 


到 主 调 。 
二 寡 看 享 德 尔 《F 大 调 第 二 组 曲 》 中 的 ^Allegro?。 
第 二 主题 的 萌芽 随 着 时 间 的 推移 ， 每 个 部 分 结束 处 


人 @ 自 早期 起 ， 二 部 曲 式 的 两 个 部 分 都 复 奏 就 已 成 为 峙 例 ， 这 一 方面 也 许 是 为 了 使 
音乐 延长 到 了 一 个 相当 的 长 度 ， 一 方面 也 可 能 是 为 了 使 听众 对 主题 有 较 深刻 的 
印象 。 后 来 第 二 部 分 的 复 秦 不 大 被 采用 了 ， 尽 管 它 仍 残留 在 海 力 、 莫 扎 特 的 一 
些 秦 网 曲 乐章 中 ， 甚 至 还 残留 在 贝多 芬 早期 的 一 两 首 奏鸣曲 中 ， 如 他 的 好 小 
调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 2 之 1)。 在 另 一 方面 ， 古 典 小 步 舞 曲 是 这 样 复 奏 的 ， 即 
把 它 那 显然 是 三 段 体 的 第 二 和 第 三 部 分 一 起 复 奏 ， 这 就 证 明了 它 与 它 的 前 驱 者 
二 部 曲 式 的 联系 。 

图 应 该 记 住 ， 正 如 86 一 88 页 上 所 述 ， 这 种 乐章 的 第 二 部 分 早 就 开始 扩大 篇 贴 并 开 
始 调 性 自由 了 。 

*。322， 


的 终止 形 在 其 篇 幅 的 长 短 和 旋律 的 趣味 两 方面 都 增加 了 重要 意 
义 ， 并 且 我 们 发 现 ， 由 于 人 们 思想 中 渗透 着 对 较为 明显 的 对 比 的 
需要 ， 乐 章 中 这 个 特别 部 分 在 意义 上 如 此 地 不 断 增 加 ， 以 致 实际 
上 构成 了 一 个 第 二 主题 ， 这 一 点 可 以 从 下 面 列举 的 片断 中 看 到 ， 
它们 分 别 是 第 一 部 分 的 开始 主题 ， 和 同一 部 分 后 面 的 烤 料 。 下 例 
摘自 一 个 早期 的 奏鸣曲 乐章 ; 

(a) 开始 主题 用 主 调 


D. 巴 按 癌 斯 (1710 179%9) 《“ 大 调 第 十 奏鸣曲》 
230. 中 的 Presto? 
zt7 


[二 工 三 二 三 二 二 三 工 二 =: 二 三 三 三 
二 = 0 
呈 
本 二 CE 臣 光臣 | 
2 上 一 一 | 一 | 一 一 一 一 一 
他 一 一 一 9 P 


亚 . 正 规 的 结构 采用 如 下 形式 ， 


A B 
(a) 开始 主题 在 主 . 儿 .(a) 开始 主题 从 属 调 进入， 然后 
调 ， 然 后 转调 至 一 -|‖| 作 一 定 的 扩展 ， 经 过 一 定 次 数 的 
(b) 第 二 主题 ， 通 常 由 .转调 后 ， 回 到 -一 

用 属 调 。 (b) 第 二 主题 ， 用 主 调 。 


第 一 主题 在 第 二 部 分 出 现 两 次 下面 要 说 明 的 一 点 ， 显 然 
是 出 于 调 性 感觉 的 结果 ， 即 在 乐章 的 第 二 部 分 较为 自由 和 扩大 的 
调 性 布局 所 引起 的 变化 之 后 ， 仅 仅 是 第 二 主题 的 再 现 〈 正 如 休 伯 
特 。 帕 里 醋 士 所 说 ) 是 “不 足以 在 原 调 上 产生 和 舒适 稳定 的 感觉 ” 
的 。 于 是 就 发 生 了 这 种 情况 ， 即 第 一 主题 在 其 转调 部 分 结束 之 后 
再 引 人 一 次 ， 和 第 二 部 分 的 开始 一 样 ， 因 而 形成 了 如 下 的 结 沸 构 形 
5 

IV .第 二 部 分 带 有 第 一 主题 两 次 出 现 的 乐章 


人 A B 
(a) 开始 主题 用 主 . 几 . (a) 开始 主题 用 属 调 一 一 转调 并 
调 ， 然 后 转调 至 一 一 
(b) 第 二 主题 ， 通 常 几 .〈a) 开始 主题 ， 用 主 调 ， 然 后 是 
用 属 调 。 (b) 第 二 主题 ， 用 主 调 。 


关于 这 种 结构 形式 的 有 趣 范 例 ,我 们 可 以 举 C.P.E. 巴 款 的 
《A 大 调 奏 鸣 曲 》( 见 于 鲍 尔 所 编辑 的 《古代 大 师 名 曲 选 》 第 七 
首 》 以 及 帕 拉 蒂 埃 斯 《D 大 调 奏鸣曲 》 (第 10 首 ) 中 的 Vivace( 谱 
例 太 长 ,就 不 摘录 了 )。 

考 胸 曲 式 历史 形成 中 的 最 后 阶段 春 鸭 曲 式 发 展 的 最 后 阶 
段 ， 如 我 们 所 郊 悉 的 海顿 、 莫 扎 糙 、 贝 多 芬 等 人 所 写 的 作品 那 


"3 了 324。 


样 ， 是 以 第 一 主题 消失 在 第 二 部 分 开始 处 为 标志 的 。 同 时 ， 扩 大 
第 二 部 分 中 主要 乐 思 的 转调 范围 也 愈加 变 得 重要 了 ， 由 于 进行 大 
由 此 便 形成 了 得 到 充分 发 展 的 三 部 曲 式 结构 ， 这 在 十 三 至 十 六 章 
关于 奏鸣曲 式 的 探讨 中 ， 我 们 已 经 熟悉 。 其 结构 图 式 如 下 : 


A B | A” 
第 一 主题 用 主 调 | 第 一 主题 用 主 调 
乐 思 在 其 它 调 性 ! 
一 一 第 二 主题 用 一 一 第 二 主题 用 
上 的 开展 。 
1 


属 调 。 主 调 。 
新 旧 结构 形式 并 存 第 一 主题 在 第 二 部 分 的 开始 处 被 保留 
下 来 的 例子 ， 基 至 在 较 现 代 的 乐章 形式 已 得 到 普遍 承认 之 后 所 写 
的 作品 中 仍 能 找到 ; @ 但 是 应 该 记 住 ， 结 构 发 展 中 的 不 同 阶段 党 
常 不 是 以 早先 的 习惯 被 突然 地 放弃 为 标志 的 ， 而 是 对 于 较 新 的 曲 
式 构思 的 实际 价值 会 在 一 段 时 间 内 有 一 定 程度 的 不 肯定 。 其 结果 
是 :在 这 样 一 个 结构 变革 的 阶段 ， 会 出 现 大 幅度 的 前 进 与 倒退 的 
现象 一 一 这 样 对 于 新 旧 两 种 结构 形式 的 并 存 就 很 容易 解释 了 。 
奏鸣曲 式 的 现代 三 部 曲 式 结构 是 古 二 部 曲 式 扩展 的 结果 
从 前 面 关于 奏鸣曲 式 历史 发 展 的 简要 叙述 中 可 以 看 到 ， 现 代 奏 哆 
曲 式 的 三 部 曲 式 结构 是 由 于 二 部 曲 式 的 内 部 扩展 所 形成 的 ， 而 
且 ， 作 曲 家 们 是 经 过 了 一 个 相当 曲折 的 道路 ， 才 逐步 达到 这 一 点 
的 。 实 际 上 ， 假 如 一 开始 就 沿 着 三 部 曲 式 路 线 发 展 的 话 ， 这 一 点 
是 更 容易 达到 的 。 这 个 假如 并 非 异 想 天 开 的 胡言 乱 语 ， 假 如 学 习 
者 能 回顾 一 下 第 九 章 和 第 十 三 章 ， 他 可 看 到 奏鸣曲 式 是 怎样 可 以 
由 95 页 上 所 说 的 单 三 部 曲 式 乐曲 扩大 而 成 。96 页 和 148 页 分 别 


中 ”例子 可 参看 海顿 的 F 大 调 四 重奏 〈 作 品 2 之 4)。 
"325。 


列举 的 莫扎特 的 两 首 小 步 舞曲 的 各 个 发 展 阶 段 ， 也 能 说 明 小 步 舞 
曲 式 与 奏鸣曲 式 的 关系 。. 

尽管 这 是 确实 无 疑 的 ， 然 而 17 世纪 和 18 世纪 初期 的 作曲 家 
们 几乎 只 限于 采用 二 部 曲 式 结构 也 是 事实 。 虽 然 三 部 曲 式 的 例子 
也 并 不 缺乏 ， 但 只 能 算 作 普遍 规律 的 例外 。. 末 

到 了 海顿 与 莫扎特 时 代 ， 旧 的 结构 形式 实际 上 已 经 消失 ， 而 
奏鸣曲 式 却 以 它 那 巨大 的 、 不 断 增长 的 变化 和 发 展 的 可 能 性 ， 呈 
现 出 更 加 自由 的 三 部 曲 式 构思 。 


@“ 作 为 一 个 非常 清楚 的 范例 ， 可 参看 巴赫 《D 大 调 法 国 组 曲 》 中 的 第 二 首 小 步 舞 
曲 ， 和 《E 大 调 法 国 组 曲 》 中 的 4 晾 叹 调 ?(“Air”)。 奇 径 的 是 ，k 了 E 大 调 法 国 组 
曲 》 中 的 “波兰 舞曲 2(“Polonaise”) 是 一 首 处 于 “分 界线 ?上 的 乐曲 ， 其 中 对 开 
始 部 分 的 再 现 〈 区 别 三 部 曲 式 的 标志 ) 仅仅 作 了 微弱 的 暗示 。 
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第 二 十 六 章 “” 现 代 趋 势 一 一 标题 
音乐 、 交 响 诗 等 


现代 奏鸣曲 与 交响 曲 ”这 样 说 是 不 会 产生 多 大 蜡 议 的 ， 就 
是 ;奏鸣曲 和 交 崎 曲 在 贝多 芬 的 创作 中 已 经 发 展 到 了 项 点。 在 很 
. 特别 的 意义 上 说 ， 贝 多 芬 让 我 们 理解 了 现在 的 曲 式 是 怎样 适应 更 
新 颖 的 表情 和 更 深入 的 情感 的 。 确 实 ， 秦 鸣 曲 和 交响 曲 过 去 和 现 
在 都 有 人 写 ， 而 且 后 来 的 作曲 家 们 还 不 断 地 作 了 许多 探索 一 一 成 
功率 有 大 有 小 一 一 以 改变 已 被 人 们 接受 的 结构 形式 。 但 是 这 些 努 
力 的 成 效 实际 上 很 小 。 值 得 注意 的 是 ， 这 类 作品 的 最 著名 的 现代 
作曲 家 勃 拉 姆 斯 在 很 大 程度 上 是 遵循 着 古典 模式 来 进行 创作 的 。 

德 沃 夏 克 和 柴 科 夫 斯 基 偶 尔 偏离 传统 路 线 ， 我 们 发 现 ， 在 他 
们 的 管弦 乐 和 室内 乐 作品 中 ， 常 常 体现 出 民族 音调 的 特点 。 在 此 
科 夫 斯 基 的 《第 六 交响 曲 “ 悲 愉 仿 中 ， 包 含 了 某 些 有 趣 的 结构 上 
的 特点 ， 其 中 明显 的 是 ， 把 慢 板 乐章 作为 全 曲 四 个 乐章 中 的 最 后 
一 个 。 这 个 不 合 常规 的 处 理 对 于 整个 作品 的 总 的 感情 发 展 来 说 ， 
却 是 很 得 当 的 。 

其 他 一 些 现代 作曲 家 ， 如 盖 得 、 哥 德 马克 、 拉 夫 、 盖 茨 、C. 
弗兰克 、V. 斯 坦 福 、 焉 . 柯 文 、 格 拉 祖 诸 夫 等 所 写 的 交响 曲 和 奏 鸣 
曲 ， 都 遵循 了 被 普遍 接受 的 创作 路 线 ， 几 乎 没有 例外 。 但 是 ， 有 
两 个 名 字 和 那些 交响 乐 王国 中 的 革新 者 一 样 是 处 于 前 列 的 ， 他 们 


LI 


是 柏 辽 兹 和 李斯 特 ， 在 论述 交响 诗 时 ， 将 要 更 多 地 提 到 他 们 。 

音乐 中 的 文学 因素 从 19 世纪 浪漫 派 作 曲 家 的 时 代 开 始 
例如 韦 柏 、 门 德尔 松 、 舒 曼 以 及 肖邦 )， 出 现 了 一 个 明显 的 趋 
势 ， 即 把 明确 的 4 文学 ” 国 素 引入 到 音乐 中 来 ， 表现 出 了 用 音乐 来 
体现 较为 明确 的 诗 的 意境 这 样 一 个 不 断 增 长 的 愿望 一 一 这 些 诗 的 
内 容 可 能 是 中 地 纪 的 传说 、 游 侠 骑 士 的 故事 之 类 。 如 瓦格纳 所 描 
述 的 “由 于 诗 而 变 得 丰富 了 的 音乐 ?， 有 时 导致 了 一 种 “印象 主 
义 ”， 它 的 唯一 目标 就 是 用 声音 来 描述 主题 思想 ， 在 它 的 构思 
中 ， 结 构 的 平衡 因素 只 能 变 成 次 要 的 了 。 另 一 方面 ， 音 乐 从 文学 
的 联想 中 获得 了 更 多 的 色彩 、 真 实 亲切 的 表情 和 热烈 的 情感 。 这 
个 阶段 意义 重大 ， 无 论 如 何 评价 它 都 是 不 会 过 分 的 。 

音乐 艺术 中 浪漫 主义 运动 的 历史 ， 以 及 与 之 同时 出 现 的 4“ 标 
题 音乐 29 的 历史 ， 是 一 个 有 趣 并 且 令 人 着 迷 的 话题 ， 有 不 少 可 
谈 ， 然 而 ， 尽 管 它们 很 重要 并 影响 深远 ， 而 由 于 篇 幅 所 限 ， 我 们 
不 可 能 在 这 里 谈 得 太 多 。 学 习 者 务 请 参考 那些 详尽 论述 此 类 问题 
的 著作 ， 如 已 故 的 王 . 丹 路 瑟 先 生 的 “浪漫 主义 时 期 六 ， 见于 《和 牛 
津 音 乐 史 放 吡 克 教 授 的 《标题 音乐 力 了 E. 纽 曼 先 生 的 《音乐 研 
究 》 等 等 。 

交响 诗 ”这 里 我 们 所 关心 的 是 ， 这 个 运动 对 音乐 结构 所 产 
生 的 实际 效果 ， 可 以 说 ， 它 的 最 显著 的 结果 之 一 ， 就 是 被 称 作 交 
唤 诗 〈Symphonic Poem) 的 这 样 一 种 艺术 作品 形式 的 创立 。 这 
种 形式 可 以 说 是 交响 暴 的 一 个 分 枝 ， 它 实际 上 是 李斯 特 的 创造 ， 
李斯 特 在 他 的 交响 诗 〈(Poemes Symphoniques) 中 试图 较为 详细 


中 音乐 试图 描绘 或 暗示 某 种 自身 以 外 的 思想 ， 因 此 ， 它 的 全 部 效果 在 一 定 程度 上 
要 依靠 听 者 对 这 种 思想 的 热 悉 才能 达到 。 
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地 表现 席 勤 、 雨 果 ， 以 及 其 他 人 的 诗歌 中 的 思想 ， 但 是 ， 正 如 经 
常 所 谈 到 的 ， 柏 辽 兹 是 这 条 创作 道路 的 开路 人 ,@ 在 他 的 《幻想 
交响 曲 》、《 罗 密 欧 与 朱丽叶 》、 和 《 哈 罗 和 尔 德 在 意大利 》 中 ， 我 
们 发 现 他 多 次 试图 在 音乐 中 进行 画面 式 的 表现 。《 哈 罗 尔 德 在 意 
大 利 》 尽 管 称 为 交响 曲 ， 并 大 致 分 为 四 个 部 分 ， 但 与 通常 结构 这 
然 不 同 。 下 面 是 它 的 主要 轮廓 ， 

I . 险 罗 和 尔 德 在 山中 (悲伤 、 偷 快 和 高 兴 的 场景 ) 

Adagio 一 一 Allegro 

I .朝圣 者 的 行列 

Allegretto 〈 根 据 一 个 圣 咏 或 一 个 国定 歌曲 写成 ， 然 后 和 开 
始 时 的 Adagio 主题 结合 起 来 。) 

亚 . 一 个 阿布 鲁 斯 出 民 对 他 的 情人 的 小 夜曲 

(Adagio 主题 又 在 这 里 出 现 ) 

Allegretto 一 一 Allegro asSal 

TY. 强盗 们 喧闹 的 富 会 〈 开 始 场景 的 回忆 ) 

固定 乐 思 柏 辽 效 进 行 了 这 样 一 个 实践 ， 即 把 一 定 的 主题 
和 他 希望 在 某 个 故事 或 场景 中 表现 的 明确 的 思想 结合 起 来 。 在 他 
的 最 重要 的 乐队 作品 之 一 《幻想 交响 曲 》 中 ， 出 现 的 固定 乐 思 
〈L idee fixe)， 或 “代表 性 主题 ”(representive theme)， 总 是 与 主 
人 公 想 象 中 的 一 个 少女 形象 有 联系 ， 柏 辽 效 企图 通过 音乐 来 描绘 
主人 公 的 这 段 生 活 。 

李斯 特 对 “代表 性 主题 ?的 运用 李斯 特 对 于 “代表 性 主题 ” 
的 运用 走 得 更 远 ， 他 常常 使 这 样 一 个 主题 ， 通 过 多 次 巧妙 的 变 
化 ， 成 为 一 首 交 响 诗 几乎 所 有 不 同 部 分 或 段落 的 主题 ， 在 一 定 程 


由 了 E. 丹 路 瑟 先 生 的 《浪漫 主义 时 期 》(《 和 牛津 音乐 史 》 卷 六 )。 
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度 上 用 它 来 取得 结构 上 的 统一 。 他 的 作品 结构 薄弱 而 不 严 ， 没 
有 这 样 的 手法 是 很 难 达到 结构 统一 的 。 

作为 李斯 特 的 这 种 在 交响 诗 中 联系 几 个 部 分 的 手法 的 一 个 例 
子 ， 分 析 一 下 他 的 交响 诗 之 一 .《 塔 素 》 中 的 “悲伤 与 凯旋 ”是 有 
收获 的 ， 这 些 片断 显示 出 两 个 主题 在 性 格 上 的 一 些 变化 ; 

《a) 第 一 个 主要 主题 
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Ca) 第 二 次 变形 


ACTX0. 
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(Ca) 和 (b) 结合 并 且 再 次 改变 性 格 


doaz 
Co TO jozzijo370 
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需要 对 称 ”交响 诗 似 乎 已 成 为 在 一 定 程 度 上 具有 永久 性 的 
艺术 作品 了 。G 由 于 它 总 是 和 某 种 特定 的 诗歌 内 容 相 联系 ， 或 试 
图 描写 某 个 主人 公 生 活 中 的 一 些 情 节 ， 因 些 它 必 然 要 运用 比 交 响 
曲 更 自由 更 灵活 的 曲 式 结 构 ， 而 且 很 显然 ,' 当 一 个 作曲 家 创作 这 
种 “说 明 性 的 ?音乐 的 时 候 ， 一 定 会 对 那些 已 被 肯定 的 曲 式 结构 进 
行 相 当 大 的 改动 。 正 如 了 E. 纽 曼 先生 在 《音乐 研究 》 中 指出 的 那 
样 ;“ 假 如 现代 人 放弃 古典 曲 式 结构 ， 并 且 试 图 创造 他 们 自己 的 新 
曲 式 结构 的 话 ， 那 只 能 是 因为 他 们 的 思想 已 不 是 古典 的 了 ， 而 且 


@ 在 交响 诗作 曲 家 中 可 以 提 到 的 有 : 圣 。 条 〈《 储 通 之 舞 》、《 温 法 尔 的 纺 车 》 
等 ); 斯 美 塔 那 《我 的 祖国 少 《 沃 尔 塔 素 》 等 ) 德 沃 夏 克 〈(《 水 仙 》、《 金 纺 
车 》 等 ) 等 。 
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必须 寻找 最 自然 和 最 有 利于 表现 他 们 的 思想 的 方式 .2 但 是 ， 正 如 
同一 位 作者 继续 说 的 那样 ， 尽 管 这 种 音乐 需要 比 通 常 的 结构 有 某 
些 自由 ， 但 它 必须 能 够 ,“ 叙 述 一 个 故事 ， 同 时 又 能 满足 我 们 需要 
音乐 有 趣 地 进行 下 去 的 愿望 。” 换 名 话说， 不 管 是 我 们 所 说 的 不 联 
系 音乐 自身 以 外 任何 事物 的 “抽象 音乐 >”〈 如 交响 曲 或 奏鸣曲 )， 
还 是 试图 用 声音 来 表现 某 种 印象 或 某 种 情节 的 “标题 音乐 % 它 绝 
不 能 没有 曲 式 ， 它 必须 始终 具有 一 种 对 称 感 和 内 容 与 形式 的 完美 
结合 ， 没 有 这 些 ， 它 是 绝 不 能 成 为 一 个 艺术 作品 的 。 
理 查 . 斯 特 劳 斯 ”在 真正 现代 的 交响 诗作 曲 家 中 ， 理 查 。 
斯 特 劳 斯 无 疑 占据 了 最 重要 的 位 置 。 由 于 他 那天 赋 的 巨大 想象 
力 ， 惊 人 的 技巧 ， 和 吊 吊 逼 人 的 胆识 ， 使 他 的 地 位 一 直 受 到 人 们 
的 大 量 的 评论 ， 并 成 为 人 们 激烈 争论 的 话题 。 斯 特 劳 斯 创作 交响 
诗 若 干 首 ， 如 《 唐 ， 瑛 》、《 死 与 净化 》、《 梯 尔 开玩笑 》、《 查 拉 图 
斯 特 拉 如 是 说 》《 唐 。 吉 订 德 》、 以 及 《英雄 生涯 》， 还 有 《家 庭 
交响 曲 》( 尽 管 这 一 首 被 称 作 交响 曲 )。 作 曲 家 试图 描写 一 些 人 物 
的 生活 片断 〈 如 在 《 唐 。 开 》、《 梯 尔 开 玩笑 》 和 《 唐 ， 吉 启 德 》 
中 )， 在 《 查 拉 图 斯 特 拉 如 是 说 》 中 ， 描 写 的 是 引起 人 们 关注 的 
人 生 哲 学 : 《 死 与 净化 》 描 写 的 是 一 个 垂死 人 的 弥留 时 刻 ; 《英雄 
生涯 》 并 写 的 是 一 位 英雄 人 物 的 一 生 ， 最 后 ， 在 《家 庭 交响 曲 》 
中 ， 描 写 的 是 斯 特 劳 斯 自己 家 庭 生活 的 一 天 。 不 用 说 ， 古 典 曲 式 
结构 已 被 扩大 、 并 被 改变 得 难以 认 出 了 ， 但 是 ， 同 样 确实 的 是 ， 
在 这 些 作品 中 至 少 有 几 首 ， 其 总 的 效果 是 出 奇 地 迷人 的 。 为 了 形 
式 结构 上 的 统一 ， 他 主要 依靠 了 李斯 特 的 “主题 变形 ”的 手法 ， 用 
得 极为 巧妙 和 熟练 。 但 不 幸 的 是 ， 尤 其 是 在 《英雄 生涯 》、《 唐 ， 
吉 启 德 》 和 《家 庭 交响 曲 》 中 ， 斯 特 劳 斯 允许 自己 写 出 了 一 页 页 


极 可 厌 的 片断 〈《 英 雄 生 涯 》 中 战斗 场面 的 描写 就 是 一 个 例证 )。 
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音响 上 的 杂乱 无 章 和 对 于 荒 雇 狂 专 的 事物 的 描绘 ， 捐 坏 了 这 些 作 
品 ， 并 使 听 者 不 断 地 感到 刺激 。 但 是 ， 除 此 之 外 ， 我 们 仍 不 得 不 
承认 ， 我 们 面 对 着 的 是 一 位 具有 巨大 独创 能 力 的 思想 家 ， 他 的 劳 
动 有 什么 成 果 ， 他 在 著名 作曲 家 中 应 占有 什么 地 位 ， 只 能 留待 下 
一 代 人 来 判断 了 。 

现代 法 国学 派 ”要 想 在 本 书 范围 内 来 讨论 德 彪 西 、 拉 威 尔 
以 及 其 他 一 些 现代 法 国学 派 作 曲 家 所 进行 的 创作 是 不 可 能 的 。F. 
尼克 教授 在 他 的 《标题 音乐 》D 中 曾 说 到 ， 很 明显 ， 德 彪 西 的 目 
标 是 要 “使 音乐 尽 可 能 地 和 以 往 任何 时 候 不 同一 一 他 的 目标 不 是 
要 进行 逐步 的 发 展 ， 而 是 要 进行 一 次 激烈 的 革命 。 旋 律 、 和 声 、 
节奏 、 曲 式 ， 一 切 东 西 都 必须 重新 翻 铸 光 @ 自从 这 段 文字 写 下 
以 来 ， 德 虎 西 、 拉 威 尔 等 人 的 作品 一 一 其 实 ， 还 有 许多 其 他 作曲 
家 的 作品 (包括 所 有 的 学 派 ) 比 他 们 更 革命 一 一 在 音乐 会 上 已 经 
和 我 们 熟悉 起 来 ， 而 且 德 彪 西 自己 所 愿望 的 4 音乐 语言 自由 ， 旋 
律 不 定型 ， 变 奏 不 定型 以 及 句法 自由 风 已 得 到 了 一 定 程度 的 满 
足 ， 但 不 消 说 ， 他 本 人 也 许 并 不 满足 于 此 。 但 是 即使 不 把 那些 滥 
用 不 协和 音 的 所 谓 “ 现 代 派 ”〈 对 于 他 们 全 世界 已 感觉 厌烦 ) 计算 
在 内 ， 我 们 也 必须 承认 ，20 世纪 已 经 显示 出 要 开辟 新 天 地 的 明 
显 趋势 ， 并 且 在 这 个 过 程 中 ， 差 不 多 是 无 情 地 把 传统 抛弃 。: 

作曲 家 们 在 开辟 新 天 地 的 过 程 中 宁愿 采取 革命 ， 而 不 愿 采取 
演进 ， 因 此 ， 他 们 在 创作 中 就 必然 会 对 那些 久 经 人 们 烷 黎 的 规范 
从 各 方面 加 以 打破 了 。 


由” 诺 威 罗 (Novello & Co.) 版 。 
@@ 著者 不 能 完全 同意 这 种 说 法 ! 著者 肯定 地 发 现 ， 德 浆 西 的 暴 式 感 非常 强 ， 并 且 
非常 合理 。 
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结束 语 这 种 革命 的 结果 是 否 会 产生 出 一 种 新 的 带 有 永久 
性 质 的 艺术 形式 还 有 竺 观察， 也 许 是 会 的 ， 这 将 由 后 一 代 人 来 决 
定 ， 但 是 现在 我 们 完全 有 把 握 作 这 样 的 假定 ， 即 只 要 沿 着 现存 的 
曲 式 作 合理 的 扩展 与 变化 ， 是 能 够 并 且 一 定 会 取得 真正 的 和 持久 
的 进步 的 。 伟 大 的 古典 大 师 们 留 传 给 我 们 的 写作 器 乐 作品 的 各 种 
曲 式 ， 也 一 定 能 够 适应 今天 或 明天 的 各 种 不 同 的 需要 。 活 着 的 人 
将 会 看 到 这 一 切 ， 不 过 有 一 点 是 可 以 肯定 的 ， 即 不 管 是 什么 样 的 
新 的 发 展 在 等 待 着 我 们 ， 曲 式 的 因素 仍 将 是 基础 。 它 的 表现 方式 
也 许可 能 和 我 们 过 去 所 熟悉 的 那样 表现 方式 有 相当 大 的 不 同 ， 但 
是 对 于 结构 设计 上 的 前 后 连贯 和 逻辑 性 的 需要 ， 却 是 必然 的 ， 并 
且 ， 假 如 一 个 艺术 作品 想 要 以 一 个 清楚 明确 的 结构 设计 ， 而 不 是 
以 一 个 从 狂想 者 或 即兴 者 胡思乱想 中 产生 的 杂 妃 无 章 的 结构 设计 
来 表现 其 思想 内 容 的 话 ， 也 是 不 能 把 这 种 结构 设计 上 的 前 后 连贯 
和 逻辑 性 排除 在 外 的 。 
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附  ， 录 
节奏 顶点 


记 住 一 个 乐句 中 可 作为 最 “热烈 的 高 点 或 感情 高 点 与 它 的 节 
奏 顶 点 之 间 的 区 别 是 很 重要 的 。 后 者 永远 指 的 是 乐句 的 最 后 终 
止 ， 通 常 和 最 后 的 节拍 重音 ， 或 icusD (如 M.M. 卢 西 所 称 ) 相 
一 致 。 也 就 是 说 ， 它 形成 了 一 根 息 柱 ， 乐 句 的 结构 于 此 停止 ， 无 
论 在 实际 演奏 中 音 的 主流 向 上 达到 它 ， 还 是 向 下 达到 它 ， 都 是 无 
关 重 要 的 。 请 比较 下 面 两 个 例子 ; 


贝多 和 芬 :， 《“《D 大 讽 钢 苯 故 鸣 则 》 作品 1t0 之 3 
必 


六 ~ 可 也 一 一 一 一 一 一 一 一 一 一 


中 多 务 : 《A 大 调 钢 导 奏 鸣 则 》 作曲 2 之 2 


路 诗 中 的 强 音 ， 扬 音 。 一 一 译注 
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乐句 的 应 答 


在 贝多 芬 的 《”B 大 调 钢琴 奏鸣曲 》( 作 品 22》 的 小 步 舞 乐 
章 的 开始 ， 我 们 看 到 了 一 个 通过 运用 一 个 单独 的 动机 音 型 来 保持 
起 句 和 答 句 之 间 统 一 的 有 趣 的 例子 。 在 这 里 ， 两 个 乐句 旋律 形态 
的 变化 ， 大 大 超过 例 43- 一 46。 而 由 于 使 用 了 这 个 动机 音 型 


全 却 又 避免 了 任何 不 协调 的 感觉 ， 这 个 


动机 音 型 以 欢快 的 特点 和 一 种 有 效 的 方式 把 乐 朋 的 这 两 个 不 辣 部 
分 连结 在 一 起 : 


.loHuetzo， 中 多 分 : .2B 大 测 岗 友 克 胸骨 》 伯 站 史 
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站 医生 和 


EN 
| 和 一 


快速 三 拍子 中 的 强 能 小 节 


我 们 在 55 页 中 曾 说 及 如 何 找到 快速 三 拍子 乐章 中 重音 的 正 
确 位 置 的 方法 ， 如 果 这 一 段 乐曲 是 强 弱小 节 有 规律 地 交替 进行 
的 ， 那 么 ， 从 包含 终止 和 弦 的 小 节 倒 数 便 可 获悉 各 重音 的 正确 位 
置 所 在 。 贝 多 仑 的 一 些 诺 让 曲 是 这 方面 的 明显 例证 ， 尤 其 是 这 些 
奏 鸭 曲 中 的 ， 作 品 10 之 3 (小 步 舞曲 ); 作品 26， 作品 27 之 1 
和 之 2; 以 及 作品 110。 同 时 必须 说 明 ， 这 里 是 应 该 附带 一 定 条 
件 的 。 在 节奏 扩展 和 紧缩 的 情况 下 ， 乐 句 长 度 变 得 不 规则 了 ， 两 
个 强 小 节 ， 或 两 个 弱小 节 必然 常常 连续 出 现 ， 这 样 就 打 乱 了 强 弱 
重音 的 正常 交替 了 。 这 种 情况 的 一 个 好 例子 出 现在 《C 大 调 奏 鸣 
曲 》( 作 品 2 之 3) 的 庶 庙 曲 中 ， 在 这 里 ， 有 规 焦 的 节奏 进行 不 
止 一 次 地 被 一 个 外 加 小 节 的 插 人 而 打 乱 。 学 习 者 应 该 自己 去 仔细 
地 分 析 这 个 有 趣 的 乐章 。 肖 邦 的 pb 小 调 奏鸣曲 〈 作 品 35) 中 的 
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谱 庆 曲 为 我 们 提供 了 另外 一 个 值得 注意 的 例子 ， 就 这 个 不 规则 的 
节 秦 来 说 ， 这 个 谐 让 曲 给 演奏 带 来 了 一 定 的 困难 。 


乐 名 的 交 答 


关于 通过 一 个 乐句 的 最 后 一 小 节 变 为 下 一 个 乐句 的 第 一 小 节 
而 形成 的 两 个 连续 乐句 的 交 琶 〈 见 75 页 )， 值 得 注意 的 是 ， 瓦 格 
纳 的 《 特 里 斯 坦 和 伊 索 尔 德 》 中 大 部 分 充满 强烈 感情 效果 的 段 
落 ， 都 是 用 这 种 节奏 压缩 手法 写成 的 。 下 面 是 几 个 典型 的 段落 ; . 


凡 格 纳 ，“ 特 里 斯 坦 和 伊 索 尔 德 》 (前 胡 邮 ) 


中 


“3 了 39 ， 


一 个 由 实际 上 的 5 小 节 节 奏 压 缩 到 4 小 节 节奏 的 有 趣 例子 可 
在 勃 拉 姆 斯 的 《第 二 交响 曲 》 中 看 到 ， 。 
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Les ro Mn01L 07op0o， 蔬 拉 内 期， D 大 调 第 一文 响 且 


2 。 

人 一 

一 下 -要 一 一 一 全 一 
AH 


ee- 证 尖 秆 车 全 


。341 。 


(1) 间 插 段 的 使 用 

关于 赋 格 曲 中 间 插 段 的 使 用 问题 ， 有 一 点 是 值得 注意 的 ， 即 
在 大 多 数 情况 下 ， 间 插 段 是 用 来 把 正常 的 呈 示 部 中 的 主题 或 答题 
的 最 后 一 次 进入 和 第 一 次 “中 部 ”的 进入 分 开 的 。 同 样 ， 间 插 段 还 
带 常 出 现在 〈1)“ 补 充 ? 进 入 出 现 之 前 〈 参 看 巴赫 《平均 律 钢琴 曲 
集 》 中 的 第 3、 第 7 等 首 赋 格 曲 )，(2) 普通 呈 示 部 与 对 呈 示 部 
之 间 (参看 第 11、 第 15 等 首 赋 格 曲 )，(3)4 补 充 ? 进 入 或 对 旦 示 
部 与 第 一 次 “中 部 ”的 进入 之 间 (参看 第 3、 第 7、 第 11、 第 15 
等 首 赋 格 曲 )。 

(2) 赋 格 曲 的 曲 尾 

在 本 书 270 页 上 我 们 已 经 说 过 :“ 冉 格 曲 的 曲 尾 可 以 说 是 在 主 
题 或 答题 在 主 调 上 最 后 一 次 进入 结束 之 后 开始 的 。? 这 是 通常 的 情 
况 ， 而 在 一 些 例子 中 〈 如 巴 款 的 小 调 赋 格 曲 ， 第 一 卷 第 2 首 所 
显示 的 那样 )， 是 在 一 个 明确 的 主 调 的 完全 终止 之 后 ， 在 主持 续 
音 上 的 一 次 主题 进入 ， 这 个 进入 的 本 身 就 具有 了 曲 尾 的 功能 特 
点 。 


小 节 与 乐 名 的 关系 


应 该 细心 地 记 住 ， 从 音乐 角度 考虑 的 小 节 极 少 和 按 小 节 线 划 
分 的 小 节 相 一 致 。 后 者 显然 从 强 拍 开始 : 而 根据 节奏 进行 的 音乐 
的 小 节 却 可 能 从 弱 拍 开始 : 


.342 。 


舍 们 特 : CC 大 油 第 力 交 而 是 ” 


( 按 小 季 环 划分 的 小 间 ， 员 多 务 : 《 钢 导 余 鸣 曲 》 作 品 1 之 2 
1 1 工 


| 


和 


1 按 小 条 汪 丰 分 的 小 乞 > 员 多 苏 : 《钢琴 奏鸣曲 》 作 品 27 之 2 
| 三 
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词 汇 表 


简要 说 明 作 品 特性 的 词汇 


$# 较 重 要 的 器 乐 体 裁 〈 如 奏鸣曲 、 交 响 曲 等 ) 可 在 前 面 各 章 有 关 标 
题 下 找 到 解释 。 

机 为 单一 的 人 声 或 乐器 写 的 一 个 乐章 ;在 歌 

1】 

剧 、 清 唱 剧 等 体裁 中 的 独唱 。( 参 见 117 页 脚注 

Alla tedesca- 一 一 按 德国 风格 演奏 。( 人 参见 贝多 芬 钢琴 奏鸣曲 
作品 79 第 一 乐章 ) 

Anglaise 英国 舞曲 一 种 英国 乡村 舞曲 。( 参 见 巴赫 第 三 
法 国 组 曲 。) 

Anthem 竟 美 歌 -一 “用 于 教堂 宗教 仪式 的 宗教 歌曲 ， 声 部 不 
限制 。 

Arioso 蛛 叙 调 〔 字 面 意思 是 “ 似 号 叹 调 的 9) 一 一 一 种 兼 有 
号 叹 调 与 宣 叙 调 特征 的 声乐 曲 。( 参 见 门 德尔 松 《 圣 ， 保罗》 中 
的 k 但 上 帝 不 忘 切 

Bagatelle 小 品 一 短篇 幅 的 小 曲 。( 如 贝多 芬 的 4 小 品 轨 

Balad 歌谣 曲 一 “一 种 简朴 的 歌曲 ， 若 干 自 职 词 配 同一 曲 
调 。 
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Ballade 叙事 曲 一 一 (1) 一 种 叙述 性 的 诗歌 配 曲 〈 如 门 德尔 
松 的 “瓦尔 普 吉 兹 之 夜 少 ; (2) 肖邦 等 给 予 某 种 钢琴 曲 的 名 称 ， 
这 种 钢琴 曲 的 曲 式 是 多 种 多 样 的 。 

Ballet 舞剧 一 一 用 音乐 伴奏 ， 表 现 某 种 情节 的 舞蹈 。 

Barcarolie 船 歌 一 一 基于 威尼斯 船 歌 乐 思 上 的 一 种 乐曲 ， 通 


6 ， 12 
常用 8g 拍 或 计 拍 。 
Branle 或 
上 布 阳 短 曲 ， 一 种 古老 的 轮 甸 。 
Brawl 
Burlesca 滑稽 曲 一 一 巴赫 第 三 帕 蒂 塔 中 一 个 较 欢 快 的 乐章 的 
曲名 。 


Cachucha 卡 丘 恰 舞 曲 一 一 一 种 三 拍子 的 西班牙 舞曲 。 

Canary 金 丝 淮 舞曲 一 一 一 种 古老 的 吉 格 舞曲 。 

Cantata 康 塔 塔 一 一 以 前 指 一 种 戏剧 性 独唱 曲 ， 现 在 指 一 种 
为 合唱 与 管弦 乐队 而 写 的 作品 ， 可 带 也 可 不 带 独唱 。 

Canzona 康 佐 湿 一 一 以 前 指 某 种 用 较 严 格 的 模仿 手法 写作 
的 器 乐曲 。 

Canzonet 康 优 涅 特 一 一 一 种 短小 的 歌曲 。( 如 海顿 的 4 妈妈 
叫 我 东 头 发 轨 


Capriccio 
上 三 想 昌 ， 一 种 器 乐 多 认 因 ， 曙 式 较 自 由 。 
Caprice 
Carol 颂歌 一 一 一 种 欢乐 或 虔诚 的 歌曲 ， 常 在 圣诞 节 节 期 演 
唱 。 
Cassation 


上 卡 要 类 ， 一 种 多 乐章 的 器 乐风 ， 流 行 于 18 世 


CasSazione 
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纪 。( 参 见 4Divertimento7) 

Cavatina 卡 伐 蒂 那 一 一 一 种 短小 的 歌曲 ， 但 与 通常 的 咏叹 
调 不 同 ， 卡 伐 蒂 那 没有 播 部 ， 也 不 从 头 反 复 。 

Chant 狗 美 歌 一 一 一 种 短小 的 歌曲 ， 用 于 吟唱 锡 美 诗 等 。 


Choral 或 
要 美 诗 全 虽 ， 一 种 德国 圣 歌 。 


Chorale 
Chorus 合唱 一 一 (1) 各 声 部 有 几 个 演唱 者 的 多 声 部 歌曲 ; 
(2) 歌曲 的 副 歌 或 琶 句 。 


Contre-danse 对 舞曲 
上 

Country-dance 乡村 舞曲 / 
拍 。 贝 多 芬 曾 为 管弦 乐队 写 过 12 首 “ 对 舞曲 ” 

Czardas 查 尔 达 斯 舞曲 一 一 一 种 匈牙利 民族 舞曲 。 

Divertimento 嬉 游 曲 一 一 一 种 性 质 轻快 的 乐曲 ， 通 常 有 几 个 
乐音。 莫扎特 曾 将 这 个 词 用 于 那些 与 小 夜曲 或 卡 赛 兴 十 分 类 做 的 
乐曲 。 

Division 加 花 变奏 一 一 (1) 一 种 建立 在 一 个 简单 主题 上 的 
声乐 变奏 曲 或 器 乐 变 奏 曲 : (2)》 声乐 的 走 句 。 


Ecossaise 苏格兰 舞曲 一 一 一 种 源 于 苏格兰 的 快速 舞 曙 ,3 
拍 。( 参 见 舒 柏 特 作品 18，33，49 和 67) 
Fandango 凡 旦 艾 舞 曲 一 一 一 种 西班牙 舞曲 ， 拍 ， 用 响 板 


伴奏 。 
Fanfare 号 角 华 彩 一 种 加 花 的 小 号 合奏 曲 。 
Galliard 嘎 雅 舞曲 一 一 一 种 古老 而 活跃 的 意大利 舞曲 ， 三 拍 
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子 ， 有 时 叫 “ 罗 明 奈 斯 卡 ”。 

Galop 加 洛 亏 舞 曲 一 一 一 种 快速 舞曲 ， 二 拍子 。 

Glee 格 利 重唱 一 一 一 种 无 伴奏 声乐 曲 ， 至 少 有 三 个 为 独唱 
者 写 的 声 部 ， 通 常 由 男声 演唱 。 
 Graduale 对 踢 焕 美 歌 一 一 罗马 教会 中 在 宣读 使 徒 书 与 福音 
书 之 间 演 唱 的 歌曲 。 

Halling 哈 林 和 舞曲 一 一 一 种 挪威 舞曲 ， 二 拍子 。 

Hornpipe 号 笛 舞 一 一 一 种 源 自 英 国 的 舞曲 ， 二 拍子 ， 由 一 
个 人 独舞 。 

Impromptn 即兴 曲 一 一 一 种 有 点 即兴 性 的 器 乐 暴 。( 这 个 词 
曾 被 舒 柏 特 和 肖邦 显著 地 用 作 某 些 钢琴 曲 的 曲名 ) 

Interiude 间 奏 一 一 在 锡 美 诗 的 诗 节 之 间 ， 或 在 德国 赞美 诗 
合唱 的 诗歌 段落 之 间 演 奏 的 一 个 短小 的 器 乐 片断 。( 参 见 门 德尔 
松 清唱 剧 《 伊 利 亚 》 中 “将 你 的 重负 加 于 上 帝 ”% 以 及 他 的 《 圣 。 
保罗 》 中 的 % 睡 者 ， 醒 来 轨 也 可 参见 巴 替 的 许多 合唱 作品 ) 

Intermezzo 间 奏 曲 一 一 一 个 短小 的 乐章 ， 用 以 连接 奏 鸣 
曲 、 交 响 曲 等 的 其 它 篇 幅 较 大 的 乐章 。 这 个 词 也 用 来 指 早期 歌剧 
中 短小 的 器 乐曲 。 

Introit 进 台 咏 一 一 一 种 短小 的 赞 美 歌 ， 常 用 于 圣 餐 仪式 的 
开始 。 

Invention 创意 曲 一 一 J.S. 巴 替 用 来 称 其 15 首钢 琴 小 曲 的 一 
个 名 词 ， 这 15 首钢 琴 小 曲 各 自 根据 一 个 单一 的 乐 思 展 开 。 

Jota 霍 塔 舞曲 一 一 一 种 西班牙 舞曲 。 

Kalamaika 卡拉 梅 卡 舞 曲 一 一 一 种 活 肥 的 匈牙利 舞曲 ， 三 拍 
子 。 

Landler 兰 德 勤 舞 曲 一 一 一 种 斯 梯 里 亚 〈Styria) 农民 舞 ， 
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性 质 活 泌 、 优 雅 ，3 拍 或 5 拍 ， 是 加 短 曲 的 前 身 。 


Lessons 累 森 效 一 一 一 个 旧 有 的 英语 专用 名 词 ， 指 类 似 于 组 
曲 的 成 套 舞 曲 。 

Lied 〈 德 文 ) 德国 艺术 歌曲 一 一 一 种 歌曲 。 

Lieder ohne Worte 无 词 歌 一 一 一 个 专用 名词， 门 德 尔 松 用 
来 指 他 的 48 首 短小 的 抒情 性 钢琴 曲 。 

Loure 风笛 舞曲 一 一 一 种 古老 的 舞曲 ， 速 度 比 声 格 舞曲 慢 ， 


一 般 用 4 拍 。( 参 见 巴 替 G 大 调 第 五 法 国 组 曲 ) 


Madrigal 牧歌 一 一 一 种 三 、 四 个 或 更 多 声 部 的 短小 的 复 调 
合唱 作品 ， 无 伴 秦 ， 主 要 流行 于 16 世纪 和 17 世纪 初 。 

Masqnue 假 面 剧 一 一 一 种 过 去 流行 的 音乐 剧 ， 剧 中 演出 者 戴 
假 面具 ， 是 歌剧 的 前 身 。 

Mass 弥撒 曲 一 一 一 种 合唱 曲 ， 用 或 不 用 伴 春 ， 用 于 罗马 教 
会 圣 餐 仪式 中 的 某 一 部 分 ， 用 拉丁 文 演 唱 。 

Melodrama 音乐 剧 一 一 〈1) 一 种 戏剧 ， 剧 中 用 配乐 来 增强 
对 白 的 效果 。(2) 一 种 戏剧 性 作品 ， 或 是 一 种 朗诵 ， 当 讲话 时 用 
器 乐 伴 奏 ， 以 增强 效果 。 (参见 门 德尔 松 《 仲 夏 夜 之 梦 》 配 乐 中 
的 某 些 场面 :也 可 参见 韦 柏 《自由 射手 》 中 的 念 吕 场面 ， 格 里 格 
的 《 波 尔 格 利 尔 特 》 等 。) 

Miserere 怜 帜 曲 一 一 第 $1 首 狗 美 歌 ， 在 罗马 教会 “纪念 耶稣 
受难 晨 祷 ?仪式 上 演唱 。 

Morris-dance 莫 利 斯 舞曲 一 一 一 种 乡村 舞曲 ， 据 说 源 自 摩 
尔 人 。 
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Motet 经 文 歌 一 一 一 种 宗教 合唱 作品 ， 在 圣 餐 礼拜 的 奉献 仪 
式 后 的 大 弥 撒 中 演唱 。 

Moto perpetuo 无 穷 动 一 一 一 种 器 乐曲 ， 其 中 自始至终 保持 
快速 音符 的 不 停 流动 。( 参 见 韦 柏 《C 大 调 第 一 钢琴 奏鸣曲 》 的 
终 乐章 ) 


Nocturne 


上 许昌 ， 原 先 指 小 夜曲 ， 现 在 指 一 种 性 质 优 太 


Notturno 
宁静 的 器 乐曲 。 

Offertolire 

】 要 机 是 ， 在 教 各 奉献 公式 中 广 出 的 乐 遇 。 

Offertorium 

Opera 歌剧 一 一 种 音乐 戏剧 ， 在 大 歌剧 中 整 部 戏剧 作品 都 
配 上 音乐 : 在 法 国 喜 歌剧 和 德国 歌唱 剧 中 音乐 的 部 分 与 对 白 的 部 
分 相间 ， 英 国 轻 歌 剧 也 是 如 此 。 

Oratorio 清唱 剧 一 一 为 独唱 、 合 唱 与 乐队 写 的 大 型 作品 ， 常 
用 宗教 题材 。 

Part-song 分 部 合唱 一 一 一 种 短小 的 合唱 作品 ， 通 常 具有 简 
朴 、 旋 律 化 的 特性 。 

Passepied 巴 斯 比 叶 舞 和 曲 一 一 一 种 古老 的 三 拍子 舞曲 ， 小 步 
舞曲 的 前 身 。 (参见 巴赫 第 五 帕 蒂 塔 ) 

Pasticcio 混成 曲 一 一 由 搞 选 自 各 部 作品 中 的 咏叹 调 、 二 重 
唱 等 拼 成 的 一 部 歌剧 、 康 塔 塔 或 其 它 戏 剧 性 作品 ， 这 些 被 摘 选 的 
作品 可 以 是 同一 作曲 家 的 ， 也 可 以 是 不 同 作曲 家 的 。( 参 见 《 仑 
丐 歌剧 》) 

Pastorale 田园 曲 一 一 一 种 具有 田园 风味 的 简单 乐曲 ， 通 常 
用 8 拍 。 
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Pavan 或 Pavane 孔 汰 舞曲 一 一 一 种 古老 庄严 的 舞曲 ， 源 自 
意大利 或 西班牙 。 

Pibroch 风笛 变奏 曲 一 一 为 苏格兰 风笛 写 的 一 系列 变奏 曲 。 
A.C. 麦 肯 齐 珊 士 曾 用 这 个 名 称 来 作为 一 首 为 小 提琴 与 乐 趴 作 的 
生气 勃勃 的 作品 的 曲名 。 


Plain song 素 歌 用 于 教会 礼拜 中 的 传统 音乐 ， 用 教会 调 
式 而 成 。 

Polka 波尔卡 舞曲 一 一 一 种 波 希 米 亚 舞 曲 ， 得 ， 第 三 个 八 
分 音符 加 重音 。 


Potponurri 集锦 曲 一 一 以 维多利亚 女王 时 代 初 期 的 4 客厅 幻想 
曲 ” 的 形式 串 在 一 起 的 一 组 流行 曲调 。 

Preambnule 开场 乐 一 一 引子 或 前 春 曲 。( 参 见 巴赫 第 五 帕 蒂 
塔 ) 

Quadrille 四 对 舞曲 一 一 盛行 的 一 种 舞曲 。 

Rant 冉 特 舞曲 一 一 一 种 古 英国 盏 曲 。 

Ranz des Vaches 瑞士 牧歌 一 一 瑞士 牧人 用 阿尔 插 斯 山 圆号 
演奏 的 旋律 ， 作 为 给 牲口 发 出 的 信号。 

Recitative 宣 义 调 一 一 可 以 歌唱 的 朗诵 ， 其 节奏 形态 完全 由 
歌词 制约 。 

Redowak 雷 多 瓦 克 舞 曲 一 一 一 种 较 慢 的 波 希 米 西 舞 曲 ， 三 
拍子 。 

Reel 里 尔 舞 曲 一 一 一 种 活跃 的 乡村 舞曲 。 可 能 源 自 斯 堪 的 
那 维 亚 。 

Requiem 安 魂 曲 一 一 为 死者 而 唱 的 弥 撤 曲 。 

Rhapsody 狂想 曲 一 一 一 种 曲 式 自由 的 作品 ， 带 有 即兴 性 。 
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《参见 李斯 特 的 狂想 曲 ) 不 过 ， 勃 拉 姆 斯 为 钢琴 作 的 优美 的 狂想 


曲 ， 结 构 非 常 清晰 连贯 。 
Ricercare 
】 里 切 尔 卡 (]) 一 种 托 卡 塔 (参照 Toccata 条 目 )。 
Ricercata 
《2) 赋 格 里 切 尔 卡 一 种 没有 间 播 有 段 的 赋 格 曲 ， 其 中 也 有 尽 可 
能 多 地 精心 设计 的 对 位 手法 。 


Rigaudon 里 高 东 和 舞曲 一 一 一 种 活跃 的 古 舞 曲 ， 二 拍子 。 
《参见 库 泊 兰 的 第 二 组 曲 ) 

Ritornello 过 门 一 一 一 种 短小 的 间 秦 ， 在 歌曲 的 前 面 或 后 
面 ， 或 歌曲 的 两 部 分 之 间 演 春 。 


Romance 
当 带 四， 这 个 词 和 党 用 来 指 一 种 具有 浪 特 性 的 


Romansa 
短小 器 乐曲 。 
Roundelay 轮 得 来 一 一 一 种 小 型 独唱 曲 ， 曲 式 类 似 回 旋 曲 。 
Scena 场景 曲 一 一 戏剧 性 独唱 曲 ， 常 用 乐队 伴奏 。 
Seguidilla 赛 规 迪 拉 和 舞曲 一 一 一 种 三 拍子 的 西班牙 歌曲 和 和 舞 
用 响 板 伴奏 。 


Serenade 


二 全 机 本 原 指 一 种 晚上 融 天 演 明 的 作品 ， 嘉和 


Serenata 
和 其 他 18 世纪 作曲 家 用 来 指 一 种 几 个 乐章 的 器 乐 作 品 ， 几 个 乐 
章 的 顺序 是 多 种 多 样 的 。( 人 参见 Divertimento) 


Siciliana 西西 里 舞曲 一 一 一 种 西西 里 农民 舞曲 ，& 拍 或 世 


拍 。 
Sonata da camera 室内 奏鸣曲 一 一 过 去 用 这 个 词 来 指 一 种 早 
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期 的 奏鸣曲 类 型 ， 各 个 乐章 序列 与 组 曲 十 分 相似 。 人 
的 “室内 奏鸣曲 纺 

Sonata da chiesa 教堂 奏鸣曲 一 一 这 也 是 一 个 过 去 用 来 指 一 
种 早期 奏鸣曲 类 型 的 词 ， 这 种 奏鸣曲 的 各 乐章 比 室内 奏鸣曲 中 的 
更 具有 尊贵 、 严 肃 的 特性 。( 和 参见 柯 莱 利 的 4 教堂 奏鸣曲 分 

Song 歌曲 一 一 为 一 首 短 诗 配 的 独唱 曲 。 

Stabat Mater 圣母 悼 歌 一 一 一 种 拉丁 文 圣 歌 ， 指 定 在 罗马 教 
会 宣读 使 徒 书 与 福音 书 之 间 的 某 个 特定 的 场合 演唱 。 

Strathspey 斯 特 拉 斯 贝 舞 曲 一 一 一 种 二 拍子 的 苏格兰 绎 曲 。 

Study 练习 曲 一 一 一 种 为 克服 某 种 特别 的 技巧 上 的 困难 而 作 
的 乐曲 。 

Terzetto 三 重唱 一 一 一 种 短小 的 三 重唱 。 

Toccata 托 卡 塔 显示 演奏 者 的 触 键 和 演奏 技巧 的 一 种 器 
乐曲 。( 巴 忒 屡次 用 这 个 词 ， 参 见 他 的 《d 小 调 管风琴 托 卡 塔 与 
丘 格 曲 》 

Tyrolienne 泰 罗 勒 斯 舞曲 一 - 一 种 圆舞曲 ， 源 自 泰 罗勒 斯 ， 
主要 用 主 和 和弦 与 属 和 艾 。 

Vaudeville 轻 歌 舞剧 一 一 一 种 配 上 较 流 行 的 曲调 ， 带 有 歌曲 
的 戏剧 。 

Vilanella 维 拉 奈 拉 舞 曲 一 一 一 种 古代 乡村 的 那 波 里 舞曲 ， 
歌唱 伴奏 。 

Voluntary 仪式 起 止 曲 的 独奏 段 一 一 在 教会 宗教 仪式 的 任何 
一 部 分 之 前 、 之 间或 之 后 由 管风琴 独奏 的 段落 。 


宝 2 人 


